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NACO JE LITERARNA VEDA? (editoridl)

Otazky, ktoré riesime v tomto komplexe $tudii, vyplynuli zo spolo¢enskovednej praxe, v ktorej
sa spolocenské a humanitné vedy zoci-voci prirodnym vedam ocitli v podradnom, zanedbatel-
nom postaveni, kedze nevykazuju okamzity alebo evidentny zisk. ,Duchovedy®, medzi nimi aj
literarnu vedu, zdanlivo nik nepotrebuje, preto sme povazovali za potrebné uvazovat nad ich
zmyslom a vidiet ich v zmysluplnom nasadent aj za prehibenie estetického a dusevného Zivota,
za poukaz na sociologické procesy. Metdda skiimania umeleckého artefaktu, teda aj literarneho
textu, je tu explikovand ako interdisciplinarna a smerujica od konkrétneho textu ku kontextom.
Poukazujeme aj na prakticky vyznam a zmysel $tudia porovnavacej literarnej vedy a $pecialne
imagoldgie.

Uz tivodna stadia Marie Batorovej bliz$ie $pecifikuje otazku zmyslu literarnej vedy (vztah tex-
tu a kontextov) a poukazuje na fakt, ze humanitné vedy mali a maja klta¢ova rolu pri prebudeni,
udrzani a pestovani vedomia, poznania, vzdelania, zmyslu a kvality Zivota. Ved samotné poznanie
kontextov suvisi priamo so vzdelanim, ma vynimoény vyznam v réznych stupnoch vzdelania,
pricom predchadza konfliktom, uzkym, obmedzenym tsudkom a nakoniec nezmyselnému ni-
¢eniu - duchovnému a nasledne fyzickému. Nemecka literarna vedkyiia Monika Schmitz-Emans
v ramci interpretacie knihy Verzeichnis einiger Verluste, ktorej autorkou je Judith Schalansk4, po-
ntka minuciéznu analyzu architektiry daného diela a uvadza percipienta do komplexu proble-
matiky $tudia literatdry z aspektu knizného dizajnu, ¢i knizného umenia. Cez materialitu knihy sa
totiz do textu, a tym aj do aktu interpretécie, dostavaji kontextové informacie. Predmetom reflexii
v ramci danej $tudie je teda aj samotny pojem materiality. Petr Kucera v $tadii Role kontextu
v interpretaci textu regiondlni literatury z Cesko-bavorsko-rakouského pomezi analyzuje kontexty,
do ktorych v procese genézy a recepcie vstupovala a vstupuje tvorba regionalnych a transregional-
nych autorov z ¢esko-nemecko-rakiskeho pomedzia. Upozornuje najmé na skuto¢nost, Ze okrem
kontextu autorského, recep¢ného a literarneho je potrebné skumat aj kontexty kultirne, jazykové,
historické, nabozenské, prekladatelské a vydavatelské. Studia Silvie Mihalikovej zas poskytuje po-
zoruhodny pokus o vymedzenie i zhrnutie poznatkov, tykajucich sa tlohy socioldgie v literarno-
vednom vyskume. Analyzuje prinos socioldgie v oblasti literarnej vedy a stru¢ne charakterizuje
dejiny socioldgie literatury. Tatiana Sedova v $tudii s nazvom Podoby textu a poznanie: O vztahu
medzi filozofickym a literdrnym textom okrem iného uvazuje nad tym, zZe ak zastavame poziciu fi-
lozofie ako formy poznania, mézeme od filozofickej reflexie vyzadovat konzistentnost, neprotire-
¢ivost, logicku previazanost tvrdeni, transparentnd argumentaciu a schopnost nielen deklamovat
isté tézy, ale aj ich korektné oddvodnenie. V tom vidi aj rozdiel, ktorym sa filozoficky text odliSuje
od literarneho. Prostrednictvom $tadie Tamary Simonéikovej Heribanovej si mozno na zdklade
analyzy motivu smrti roz$irit poznanie tvorby nemeckého autora Ericha Kéastnera i v slovenskom
prostredi. Na pomerne malom priestore sa odkryva uzka prepojenost jeho tvorby so socidlnou
empiriou, ¢o nasledne autorka Stadie aj relevantne uzatvara konstatovanim, ze kriticky reagoval
na aktualne otazky doby a humanisticky diskurz podporoval aktualnostou rozoberanej témy, vie-
rou, Ze porozumenim sucasnosti mozno ovplyvnit buducnost. Jeho ob¢ianska poézia tak vyzyva-
la k odmietnutiu agresie a vojny. Zuzana Kopecka vo svojej $tudii Individualita autorského Stylu
v literdrnej moderne. K metodologickym moznostiam vyskumu sustredenym pohladom na proble-
matiku literarnovednej metodoldgie, ktortt vhodne ukotvila v stale Zivych domacich impulzoch
badatelskej tradicie (Miko, Popovi¢, Batorova) a zaroven ju rozvija vhodnou kombinaciou zahra-
ni¢nych metodologickych iniciativ, dokazuje, Ze vyskum v oblasti literarnej komunikacie, ktory sa
tu ukazuje ako primarny, a jeho produktivne obohacovanie o dalsie vyskumné aspekty, je v slo-
venskom literarnovednom prostredi stale produktivny. Studia z pera Agnieszky Janiec-Nyitrai je
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venovand archetypalnej vystavbe najnovsieho romanu Przewdéz (2021) od popredného sti¢asného
polského spisovatela Andrzeja Stasiuka. Jej cielom je zistit, preco si autor zvolil archetyp ako hlav-
ny prostriedok svojho umeleckého vyjadrenia, a tiez charakterizovat jednotlivé archetypy vysky-
tujiice sa v romane i preskumat vytvarné prostriedky, ktoré Stasiuk v texte pouzil. Podrobne st
analyzované tri hlavné archetypy: archetyp hrdinu - bojovnika, archetyp Chdrona - prievoznika,
ktory vozi duse do podsvetia a archetyp Ahasvera - putujtceho Zida.

Stcastou ¢isla st aj dve recenzie. Autorkou prvej, ktora ma nazov Kultirny kéd dvojitej identi-
ty, je Déra Mierkova a venuje sa knihe Antona Balaza Dar a bremeno dvojitej identity. Rozhovory
s Tiborom Zilkom. Druha recenzia je od Michala Krautera a sustreduje sa na viaceré vedecké pub-
likécie, ktoré v poslednom obdobi publikovali pracovnici Centra vyskumu detskej reci a kultary,
Katedry komunikacnej a literdrnej vychovy a Katedry $pecialnej pedagogiky Pedagogickej fakulty
Presovskej univerzity v PreSove. St zamerané na reflexiu postavy so znevyhodnenim v literattre
pre deti a mladez.

Maria Batorova - Jan Gallik
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OTAZKY ZMYSLU LITERARNEJ VEDY
(VZTAHTEXTU A KONTEXTOV)

MARIA BATOROVA

BATOROVA, Miria: The Question of the Meaning of Literary Science (Relationship Between Text and
Contexts), 2022, Vol. 4, Issue 1, pp. 5 — 12. DOI: 10.17846/CEV.2022.04.1.5-12.

ABSTRACT: The study again raises and clarifies the fundamental questions of literary science: what does
literary science mean; what is the point? It also deals with processes in hermeneutic literary research,
the meaning and significance of a specific text, the importance of the individual contexts that it relates
to as well as the meaning of comparative literary science, the comparative aspects of literary science, the
comparative encounters of literature and culture in the inter-literary process and finally the importance of
eliminating stereotypes (imagology).

KEYWORDS: Literary science. Humanities and social sciences. Interdisciplinarity. Specific text. Specific
contexts. Possibilities of interpretation. Communication.

uvop

Veda bola a ostane vzdy exkluzivnou oblastou. Ked si velké ndrody uvedomili, aka je potrebna,
zacali tejto exkluzivite vytvarat podmienky v zmysle Standardnych institacii, ktoré aj financovali.
Takto sa stali vedné odbory atraktivne a okrem viditeInych, pozitivinych vedeckych objavov, ktoré
boli svojim vyznamom dualitné (obojaké), to znamend, Ze aj pomahali, aj ni¢ili, stalo sa izemie
vedy skrysou pre Iudi, ktori sa vedia tvarit ako vedci a institdcie vyuzivaju na podporu svojho
ni¢ neprinasajiceho zivota. V tomto sposobe existencie veda nie je jedina, takto stracaju doveru
verejnosti aj mnohé iné oblasti a institucie, v ktorych sa tak, ako vo vede, musi na vysledok ¢akat.
O ¢o teda ide? Ide o realny zmysel vedeckych skumani a vysledkov. A ten je meratelny. Nielen
v prirodnych vedach, kde sa desat autorov podpise pod jeden ¢lanok v karente, ale aj v humanit-
nych vedach, kde jeden vyskumnik sa roky pokusa rekognoskovat a popisat povedzme aj cez jed-
no umelecké dielo aspon ¢ast zlozitej skuto¢nosti autora diela, a tym aj jeho ¢asu a prostredia, aby
ukazal zmysel estetiky, zmysel literarneho diela, ich vplyvu na bezny, oby¢ajny Zivot, ale aj pestoval
vedomie o spoloc¢ensko-historickych procesoch a aj typ vzdelania, ktoré predchadza katastrofam
a zivot nenici, ale podporuje a pestuje!

Pri odovzdavani cien ESET 21 sa vyjadril jeden z laureatov: ,,Mna nezaujima minulost, zaujima
ma len budiicnost a ta za¢ina dnes.“ Aj toto je rozdiel medzi prirodnymi a humanitnymi vedami,
ze vo vyskume humanitnych vied je aspekt minulosti neodmyslitelny.

Konzumna spolo¢nost prestala pocitat s viziami, prestala sa kontrolovat, je obézna na mnohy
spdsob a infarktuje tu v jednej, tu v inej oblasti. Prevalciva ndm pred o¢ami vydobyté a fungujice
psychologické procesy napomocné zivotu medialnou hlu¢nostou a ohlusujucou hlapostou, ktoré
otupuju zmysly a mysel. Zda sa, ze znova raz v dejinach je uz len krok k tplnej hluchote a slepote.
Slova ako striedmost, ¢i dokonca pokanie vymizli zo slovnika a pripisuji sa v rdznych typoch
nébozenstiev véelicomu, najma vsak tstia v réznych teroristickych atakoch do agresivity proti
zivotu: k smrti s prisfubom neba.

Tento proces, ktory iste uz leps$ie charakterizovali v dejinach ruinovania civilizacii rozni
mudrci a vestci, ale aj vazni predvedci a vedci - sociolégovia, nemozno ovplyvnit a regulovat.
Sebaznic¢ujuci proces musi zrejme ¢lovek doviest do konca a potom zacat od piky stavat. Nema
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na to, aby udrzal a pestoval hodnoty. Nemd na to, aby si vazil to, ¢o mu generacie pripravili, nevazi
si pohodlie a uroven civilizacie.

ZMYSEL A VYZNAM HUMANITNYCH A SPOLOCENSKYCH VIED

Tu sa ocitdme v bode, do ktorého situujeme vyznam humanitnych a spolo¢enskych vied, ktoré
by mali mat regulativnu tlohu, no tato, paradoxne, nikto dnes nepotrebuje. Av§ak humanitné
vedy mali a maju kla¢ovti rolu pri prebudeni, udrzani a pestovani vedomia, poznania, vzdelania,
zmyslu a kvality Zivota!

Uvedené charakteristiky jedna za druhou maji v sti¢asnosti — ale aj v spatnom obraze cesty
k nej - vzdy iny a iny vyznam v stvislosti s mnohymi kontextami, najmi v$ak s historickym kon-
textom vyvinu tej-ktorej krajiny zatial neglobalizovaného sveta. Poznanie kontextov stvisi priamo
so vzdelanim, ma vynimoény vyznam v roéznych stupnioch vzdelania. Predchddza konfliktom,
uzkym, t. j. obmedzenym tsudkom atd., a nakoniec nezmyselnému nic¢eniu — duchovnému a na-
sledne fyzickému.

Postmoderna literdrna veda, rizomaticky nivelizujtica vSetky procesy, obera rozli¢né svoje ob-
lasti o $pecifikd, umoZiiuje naplhanie réznych osobnych ambicif a preferencii literarnych vedcov
pod ruskom vyberu ,uzlov®, ,rezov® a ,identifikacie sieti, ktoré priorituje a ktoré manipuluju
vedomie. Sama osebe, povedzme v jej skorych fazach, pars pro toto vo Foucaultovej filozofii,
znamena pregnantny vedecky prinos. Foucault svoj vyskum prepojil na socioldgiu, teda stal sa
prinosnym najmé pre identifikdciu a vysvetlenie spoloc¢enskych procesov vyvinu. Ako priklad
mozno uviest zovSeobecnenia a aj metaforické pomenovania spoloéenskych procesov, v ktorych
sa vylu¢uju a ostrakizuju ,,$kodlivé® veci, napriklad chori pri vzniku nemocnic v ¢ase moru, ale
potom aj prenesene v ¢ase totalitnych rezimov, v ktorych sa pre ,,zdravie® spolo¢nosti izolovali
do vézeni, vnutornej emigracie atd., nebezpe¢né myslienky slobody a demokracie. Cez pojmy
sloboda a demokracia, ¢o st pojmy na oznacenie kvality Zivota, suvisi literarna veda, ako sucast
humanitnych vied, s politickym kontextom kazdého z obdobi, ktoré skiima, a s rozliénymi typmi
identit, ktoré ¢loveka uréuju.

Sloboda literarneho vedca a jeho vyskum zavisi takto priamo od politického systému, v kto-
rom vedec Zije. Vplyv hegeménnej politiky na vedu sa tu konfrontuje s etickymi principmi slo-
body skiimania a s moznostou publikovat slobodne vysledky vyskumu. Ak pozorujeme slobodu
ako klu¢ovy pojem, mozno ju skiimat z hladiska etablovania/neetablovania sa demokracie, ako
slobodu umelca, ale aj vedca - interpreta, teda moznost vyjadrit sa umenim a o umeni slobodne.

VYSKUM HISTORICKEHO KONTEXTU AKO RELEVANTNY VYSKUMNY PODKLAD A VYSKUMNA METODA
OVERENAV,KONTEXTOVYCH MONOGRAFIACH""

V tychto koordinatach uzrieme literdrnovedné skimanie (v nasom vyskumno-metodologic-
kom chépani) ako zlozity, komplikovany proces, ktory preveruje aj charakter samotnych vedcov.
Literarny vedec totiz identifikuje, diagnostikuje a potom interpretuje umelecké — literarne dielo.
Pretoze literarna veda bola a je vo vleku ideoldgii, ¢ize politiky, ¢asto sa zneuziva. Je len na ved-
covi, nakolko sa zapne v nom samom schopnost odolat ideologickym (politickym) tlakom, na-
kolko mu ide o ,,pravdu® a vypovednt hodnotu literdrneho artefaktu, literarneho textu?, ktoru

Typ monografie, ktora popri literdrnovednej teoretickej analyze zohladnuje a skiima relevantné kontexty
ako verifikatory interpretacii konkrétneho textu umeleckého diela.

Umelecky text je celostny znak (superznak), ktory je vysledkom $pecifického zobrazenia reality, a uréuju
ho tieto vlastnosti: 1. je zafixovany jazykovy prejav a sluzi na uchovanie v nom obsiahnutych informacii;
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Otdzka zmyslu literdmej vedy (vztah textu a kontextov)

neslobodno vyznamovo posuvat, neslobodno zneuzivat, povedzme kvéli vlastnym vyhodam -
titulom, postaveniu atd. Tento eticky aspekt je vSak len jednym z mnohych. Vo vzorci skiimania
nasou, v kontextovych monografidch uz vysktisanou metédou A (autor) — T (text) - C (¢itatel/
recipient) a ich kontextov?, je dolezité si uvedomit, Ze kontexty (historicky, sociologicky, filozofic-
ky, religidzny, etnologicky atd.) su/nie st pri kazdom ¢lene uvedeného vzorca iné. Mame na mysli
najmé skimanie diel alternativnej (paralelnej) kultiry a disidentov, ked dielo mohlo byt publi-
kované az oneskorene a prichddzalo k recipientovi v inych historickych podmienkach. Toto plati
najmi pre literatury strednej Eurépy.

Predmetom vyskumu slovenskej literarnej vedy je slovesné umenie - literatdra, ktorda ma
v procese vyvinu, teda v historickom kontexte vyvinu slovenskej kultirnej identity, zvlastne po-
stavenie. Jej vyvin totiZ suvisel s piatimi viac alebo menej intenzivnymi hegemoniami®, v ktorych
kultdra existovala a nezmizla napriek asimila¢nym tendencidm a inym prekazkam, medzi ktoré
pokojne mozno priradit su¢innost vlastného obyvatelstva (odndrodniovanie, Hlinkove gardy, to-
talitné skupiny v 50. rokoch 20. storocia a pod.). V strednej Eurdpe je to ojedinely typ vyvinu.
Do roku 1918 totiz zastupovala slovenska literatira v Hornom Uhorsku pre slovenské etnikum
celé institucie, ktoré boli v slobodnych krajinach diferencovane rozvinuté. Tento historicky kon-
text je potrebné mat vzdy na pamdti, nie ako pre kultiru dehonestujici prvok, ale objektivne
ako $pecifikum individualneho vyvinu. Slovenskd kultura na rozdiel od kulttr okolitych krajin,
ktoré sa zacinali formovat po Vestfalskom mieri a sformovali sa ako $taty v roku 1848 (niekto-
ré — ako Nemecko - v roku 1871), existovala paralelne vo vlastnom jazyku k oficidlnej rakidsko-
-uhorskej, neskor uhorskej kulttre, podporovand len mecénmi, zbierkami a pod., a to za silnych
opatreni proti slobodnému rozvoju vzdelania (napr. susedné Cechy pod rakiskou hegeméniou
mali vlastné $koly, mohli pestovat vlastny jazyk). Po dvoch kodifikaciach jazyka — bernolakovskej
(1787) a Starovskej (1843 - 1846), po vzniku druhého najstarsieho literarneho ¢asopisu v Eurépe
Slovenskych pohladov na vedu, literatiiru a umenie v roku 1846, po vzniku Matice slovenskej
(1863), troch slovenskych gymnazii — v Martine, Reviicej, Klastore pod Znievom, bolo toto vietko
po tzv. vyrovnani Rakusko-Uhorska v roku 1867 uhorskou vladou zrusené v r. 1875. O rok neskor

2. je nerozcleneny (celostny) signal, ktory je ramcovany zaciatkom a koncom; 3. tvori osobitnt $truk-
turu, lebo v filom obsiahnuté jazykové a tematické prvky st usporiadané a hierarchizované podla istych
principov, podla Lotmana je umelecky text zlozito konstruovany vyznam a vetky jeho prvky st vyzna-
movymi prvkami (Lotman 1970, slov. vydanie 1990). V postmoderne sa v§ak umelecky text ¢asto roz-
padéva na fragmenty a straca celistvost (fragmentdrnost je v§ak uz znak moderny), napr. P. Vilikovsky,
P. Esterhazy Harmonia caelestis. Text sa javi z hladiska povrchovej $truktiry ako linearny sled viet spa-
janych principom postupnosti a vytvarajacich jeho komplexnost, obsahovi ucelenost. Okrem horizon-
talnej $truktiry ma literarny text vsak aj vertikalnu — hibkovu $truktdru. V nej st zasifrované kultirne
vyznamy Iudského vyvinu (Zilka 2011).

3V Nitrianskej $kole bol znamy vzorec A - T - C (Miko, Frantisek — Popovi¢, Anton. 1978. Tvorba a re-
cepcia. Bratislava: Tatran), v ktorom v$ak modelovo neboli vyznac¢ené kontexty (tradicia a i.) ako vyzna-
movo rovnocenné. Zmyslovo-sémanticka simultannost jednotlivych zloziek textu (segmentov), vnima-
nych diferencidlne, t. j. hodnotu (platnost) kazdého z nich utvaraja vzagjomné vztahy systému (textu), nie
jednotlivé prvky. Vyznamnu tlohu pri tvorbe kontextu ma autor aj ¢itatel. J. Slawinski hovori a) o ma-
terskom kontexte (utvara sa kultirnymi, psychologickymi a socidlnymi okolnostami vzniku prejavu)
a b) o kultirnom kontexte (utvéra sa v procese ¢itania prejavu, subjektivnou (aktudlnou) interpretaciou
textu). Kazdy text teda nesie aj isttl instrukciu pre tvorbu - kéd, informaciu o znakovych vztahoch textu.
Ta je deklarovana autorskou prislusnostou k textu k ur¢itému kontextu, ale aj bez toho ju urcuje autor
roznymi typmi oznacovania. Kontext je teda individualnou - autorskou a komunika¢nou - ¢itatelskou
situdciou vyznamov textu, ktord koduje $irsi situacny zmysel textu, jeho identitu vo vztahu k inym
textom.

4 Pozri Batorova 2014, 73 - 88.
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vy$iel diskrimina¢ny zédkon: kto chce pdsobit v $tatnej sluzbe, musi si meno pisat po madarsky
alebo po nemecky. Této silna politickd manipulacia trvala a silnela cez Apponyiho zdkony (1907),
ked zazivala slovenskd kultira najsilnejsi asimilacny proces. Skoncil sa az rokom 1918 vznikom
Ceskoslovenskej republiky, nésledne ustanovenim slovenského jazyka ako tradného, povolenim
vlastnych institicii, UK, SND a i. Slovenska kultira odolala nasledne ovela slabsiemu tlaku jazy-
kovej asimilacie — ¢echoslovakizmu.

V nastupujucej destrukcii identity slovenskej kultiry — nemeckej hegemonii slovenska iden-
tita obstala excelentne cez obranu demokratickych hodnot a vlastnej identity v SNP. Menej uz
v akte demonstrovania svojej vlastnej identity voci sovietskej nadvlade. Dve posledné hegemonie
zazivali viac-menej vSetky eurdpske a aj mimoeurdpske staty. V strednej Eurdpe kulttry existo-
vali v podobe paralelnej kultary popri oficidlnej kultare, ktora podliehala hegeménnym snaham.
Aj ked hovorime o rovnakych hegeménoch vo viacerych krajindch, nebol vplyv na vietky rov-
naky. V kazdej krajine je potrebné osobitne urcit typ hegemonie a aj paralelnej kultary, vnuator-
nej emigrécie a disentu® v roznych fazach meniaceho sa stavu duchovnej zavislosti/nezavislosti.
Generalizdcie sa nevyplacaju a vytvaraji len nové a nové ideologické posuny a stereotypy.

Vidime, ze sledovat historicky kontext pre umenie v§eobecne a pre literarne umenie zvlast,
je pre literarnych vedcov komplikovany proces. Ale bez jeho evidencie nemozno interpretovat
ani umelecké dielo a jeho recepciu, ani autora, ani ¢okolvek tvrdit o literarnom procese a vyvi-
ne. Marxisticka literarna veda, aby nemusela rekonstruovat duchovny proces, sa venovala $truk-
tare a duchovnu sféru vratane psycholdgie prestala intenciondlne reflektovat. Uchylovala sa
k $trukturalizmu, ktory chranil od ,,zbyto¢nych® psychologickych ,,$pekuldcii® Fakty z archivov sa
sice uznavali, ale len vyberovo, vnutorné oko autocenziry fungovalo.

Vseobecny politicko-spolocensky vydych a uplatiiovanie demokratickych principov
po roku 1989 v oblasti obchodu, ktory sa zmenil na tzv. volny obchod rivality a sutaze, sa prejavil
aj v humanitnych vedach. Zacali sa skiimat jednotlivé zakazané oblasti aj v ramci literarnej vedy,
kde sa namiesto zdkladného vyskumu - napriek moznosti slobodne skimat - z velkej ¢asti po-
kracovalo v $trukturalistickych metédach vyskumu - oprostenych od vyskumu kontextov a v za-
padnej literarnej vede beznych metdd skiimania (nemoznost tieto metddy pouzivat v slovenskej
literdrnej vede bola spdsobend tym, Ze literarni vedci vac¢s$inou neovladali cudzie jazyky, a teda
ostavali pri metddach, ktoré mali k dispozicii z byvalého rezimu). Napriek tomu sa od 90. rokov
za posledné desatrocia zapliali postupne tzv. biele miesta v slovenskej literatire najma literdrno-
historickym vyskumom, ¢ize chybajicimi datami, ktoré sa v byvalom rezime nesmeli uvadzat.
Na druhej strane sa automaticky prenasali teérie rozliénych pulzacii, chaosu, rozlicné utrzky
postmodernych tendencii zo zapadnej literarnej vedy, ktoré bolo mozné vyuzit na vytvorenie
novych svojvolnych hierarchii. Tieto ustia postupne do redukcie slobodne po 90. roku preska-
maného materialu, ktory doplia dejiny slovenskej literatiry z obdobia socialistického rezimu.
Zaroven paradoxne v demokracii vychadzaju aj slovniky spisovatelov bez velkych mien slovenskej
literattry (napriklad M. Rufus), skriptd o literatare po roku 1989, z ktorych $tuduju na Statne
skasky buduci uditelia a ktoré neuvadzaji ani nové vyskumy, ani mena, ktoré reprezentuji nové
trendy v slovenskom literdrnom umeni a vede. Prevazne a len vyberovo sa zameriavaju na vyda-
nia v Kalligrame a vo vydavatelstve LIC. Literarni vedci, ktori takyto vyskum publikujd, patria
paradoxne do demokratickej institucie SAV®, aj ked sekundarne sa ako uditelia zucastiuju vzde-

Na Slovensku sa zvyknt oznacovat postoje alebo umelecké diela ako disidentské po roku 1968, teda v ob-
dobi konsolidécie. Disent/disident v§ak znamena ,,inak zmyslajtci®, takze v mojich pracach rozlisujem
1. fazu disentu v 50. rokoch a 2. fazu po roku 1968.

Myslime tu pars pro toto na kompendid, ako st internetové skripta pre buddcich ucitelov od V. Barborika
z roku 2014: Vyvin slovenskej prozy po roku 1989 (vysokoskolské skripta k predmetu Dejiny slovenskej
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lavacieho procesu na niektorej zo Statnych (!) slovenskych vysokych $kol. Obdobie tranzicie sa
zdanlivo skondilo, no rezidua minulého rezimu ostédvaji a najmé chybaju kritérid, podla ktorych
by sa mali vyskumy posudzovat tak, aby spltali eurépske $tandardy.

Vyzerd to tak, ze literdrna veda sa v dejindch vlastného vyvinu pohybuje od extrému k extrému.
Stvisi to s nestabilitou ziskanej demokracie v politickom prostredi Slovenska. Treba si vSak
uvedomit, Ze umenie vznika a m4 vlastny zivot ukotveny v dielach, ktoré tu ostana.

SKOLSTVO, VEDA A UMENIE

Vedomie o literatare, vychova k vnimaniu umenia, literdrneho artefaktu ako nevyhnutného
pre kvalitu Zivota je podstatnym zmyslom aj literarnej vedy. Ak ma Ziak uz v zakladnej ¢i strednej
$kole $tastie na ucitela, ktory tato tézu vyznava, to znamena dalej sa vo svojom odbore vzdelava
arozsiruje si obzory, vie literarny artefakt podat v stvise s historickym, sociologickym, filozofickym
a inymi kontextami, potom svojich zverencov u¢i mysliet, nachadzat vyznamy a suvislosti a dava
im navod, ako vnimat aj vlastnd skuto¢nost, ziskavaju spontdnne vztah k skuto¢nosti a vedia ju
interpretovat ¢o najpravdivejsie, ¢ize nepodliehajt ideologickym manipuldciam. Na vysokej $kole
je priam povinnostou vysokoskolskych pedagogov, aby ukazali literarne dielo nielen ako esteticky
artefakt, ale nevyhnutne aj ako cestu k identifikacii historickych a spolo¢enskych procesov. Je po-
trebné ,,spustit sondu“ do obdobia vzniku diela a prepojit literarnovednu analyzu konkrétneho
textu na kontexty, a to v obdobi vzniku literarneho artefaktu (teda nie z dne$ného pohladu). Je ne-
vyhnutné, aby sme spravne rekognoskovali priestor, v ktorom literarne dielo vznikalo. V tejto me-
tdde nas podporuje napr. Q. Skinner (Cambridgeska skola) a iné tedrie.” Samozrejme, ako kazdy
fakt, aj tieto sa moZu pri ziskani inych faktov doplnat a stav vedeckého skiimania ovplyviiujici in-
terpretaciu textu sa moze menit. Rozhodne sa v§ak nemozno vzdat pri vyskume umeleckého diela
vyskumu kontextov, ktoré su pre jeho identifikaciu a interpretaciu ddlezité. Konkrétny text a jeho
kontexty zamedzuju generalizacie a aj intencie interpreta vkladat do vyslednej interpretacie svoju
vlastnu predstavu, ,,predprodukt® ¢i o¢akavania, ako sa obaval Gadamer. V skiimani umeleckého —
literdrneho artefaktu ide v nasej metode: a) o skiimanie ¢lenov procesu vzniku diela, na ktorom sa
zllastnuje autor (a jeho kontexty), pri¢om je autor kontextom diela a naopak, b) o pochopenie, ze
dielo ma vlastné kontexty (pretoze moze byt vydané po smrti autora, a teda jeho kontexty nezdiela)
ajeho kontextami st aj ¢) kontexty ¢itatela, ktoré st znova iné, v istom zmysle celkom individualne.
Tento vzorec A - T — C, na ktorom spoéiva nas redesign — vzorec s kontextami —, nie je novy. Pouzil
ho uz R. Jakobson (text — komunikat, prehovor ako nevyhnutnd forma komunikécie, ktora ma
6 faktorov: povodca — autor, prijemca, komunikat — text, kontext, médium a kod) cez, povedzme,
Nitriansku $kolu, cez neskorsieho Diltheya z r. 1923 atd., no Specificka situacia vyskumu strednej
Eurdpy a jej alternativnej umeleckej scény, véeobecnejsie umeleckej scény totalitnych rezimov vo-
bec, prinasa $pecifikd skimanych aspektov.

Vo vyskume tabuizovanych tém a alternativneho umenia mé kazdy z ¢lenov vzorca svoje kontexty:
historické, sociologické, estetické — umelecké atd. Kazdy z ¢lenov ma iné a iné kontexty.

literatary: Slovenska literatira po roku 1989). Odb. posudzovatelia: prof. Adam Bzoch, CSc.,
Mgr. Peter Darovec, PhD. Napriklad tu chyba Pavol Strauss, ktorého stiborné dielo zacalo vydavat
Vydavatelstvo Michala Vagka v r. 2009.

Skinner tu nadvizuje na Wittgensteina, na pristup k analyze textov, ktora sa sustreduje nie na vyz-
nam slov samych osebe, ale na funkciu slov, ktort st schopné vykonavat v konkrétnom spolo¢enskom
kontexte (M. Focault genealdgia vedenia/pojmu, J. E Lyotard - jazykova hra). Teda Skinner stavia
na Wittgensteinovi a hovori, Ze nedokdzeme rozpoznat funkciu slov a pojmov, pokial nepoznidme dobo-
vy kontext a moZeme sa zasadne mylit, pokial by sme to ¢itali len na zdklade dnes$nych vyznamov alebo
len ,,textu osebe®
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Od studentov netreba vyzadovat mechanické opakovanie dat a faktov, pretoze tie si najdu
v encyklopédiach a teraz uz aj na internete. Tie sami osebe neznamenaju vzdelanie, ani vedomie
o veciach. Vedomie a vzdelanie st predovsetkym stvislosti, ktorych podkladom st isté taziskové
fakty dolezZité pre ¢o najiplnejsi vyklad kontextow.

Ako vidno uz len z tohto pokusu o opis zmysluplnej metédy vyucovania na réznych stup-
noch $kél, ucitel musi byt vzdelany a na vysokej intelektudlnej Grovni, aby sa nestalo, Ze $kola ni¢i
tvorivost, ze nabada k memorovaniu a mechanickému mysleniu. Je tiez potrebné viest studentov
k tomu, aby videli opa¢né tendencie vyvoja ako komplementarne, ¢ize v istom zmysle potrebné
kidentifikdcii oboch vzdjomne sa osvetlujtcich protikladov a ich odtienov. V $irke existencie roz-
nosti je potrebné vidiet klad a neviest k nadhodnocovaniu jedného pred druhym kvoli zistnym
cielom.

Tak vo vyvine slovenskej kultirnej identity mozno vidiet rozne tendencie: konstruktivnu - hy-
perbolicky pochvalni - hrdinskd umelecku vypoved o prave sa formujicom narodnom spolocen-
stve v tvorbe $turovcov. Ze tak pisali (o ndrode ako starobylom, hrdinskom, stcitnom, stato¢nom
atd.), ale tak neuvazovali, o tom sved¢i zakladanie spolkov miernosti a inych. Paralelne s nimi tvoril
Jonas$ Zaborsky a pisal z ,,Chujavy®, v Dni $karedom velmi expresivne (o bzdochoch, kurvach...).
Paralelne s nimi kvoli sile, ktora spociva v jednote, pisal Jan Kollar o vSeslovanskej vzdjomnosti
a vyzyval paralelne s kodifikovanou slovencinou k reci ¢eskoslovenskej: ,,Neb radéji k velikému pri-
chyl tomu tam se dubisku (t. j. Rusku - pozn. M. B.), jenz vzdoruje zhoubnym az dosavide castim®
(Predspév k Sldvy dcere®). Popri Kollarovi a i. sa zddraziovalo duchovno - myslienky a knihy
v nadvazovani na Proglas, vznikali mnohé obrany jazyka - staroslovienciny, bolo tu uz rozsiahle
prekladatelské a aj povodné dielo Jana Hollého, ktory podciarkol v umeleckych dielach cyrilo-
-metodska tradiciu (Svatopluk, Cyrilometodidda, Sldv a i.) a udrziavala sa v obrovskom rozmachu
tvorby $tdrovskej generdacie tendencia k svojbytnosti.

Vsetky tieto tendencie, ku ktorym pribudla v moderne realisticka a surrealisticka, Ziji dodnes
a daju sa v procese kontextualizacii vystopovat. Povedzme v pristupe ku skutoénosti je pokraco-
vatelom skepsy J. Zaborského vo¢i svojmu narodnému spolocenstvu Pavel Vilikovsky, ktory vsak
neduhy vidi a pripisuje ich spolo¢ne s Th. Bernhardom ¢loveku strednej Eurépy.’

Problémy literarnej vedy st zaujimavé len v interdisciplindrnom vyskume, pretoze v umelec-
kom diele vidime zachytené spolocenské procesy. Snaha a schopnost pochopit ich (M. Weber)
obohacuje vedomie, poznanie, ziskanie nadhladu, a tym predchadza mnohym sukromnym a ve-
rejnym problémom, roztrzkam a nezmyselnym bojom, ktoré kultdru oslabuja. Interdisciplinarny
pristup k umeleckému - literarnemu dielu neoslabuje literdrnovedné pristupy (v nasom pripade
hermeneutickd analyzu, ktord je dnes modernou metédou porozumenia), naopak, vhodne ich
doplna.

ZMYSEL POROVNAVACEJ LITERARNEJ VEDY. KOMPARATIVNY ASPEKT LITERARNEJ VEDY

Literarna veda, ak ma byt plnohodnotnym prispevkom k vzdelaniu, nemala by byt puristickd
a mala by prirodzenym spdsobom presahovat do komparatistiky. Toto je dalsia oblast, ktora

$  Jan Kollar opodstathoval polemiku o samostatnom slovenskom jazyku s L. Stirom v diele Hlasové o po-

tiebé jednotného spisovného jazyka pro Cechy, Moravany a Slovdky (1846).

K pojmom ,text a ,kontext sa v procese interpretcie a porovnavacej literarnej vedy radi ,,kontextua-
lizdcia“ Znamend rézne suvislosti, do ktorych vstupuje literdrne dielo ako ingardenovskd konkretizacia
kontextu diela. Kontextualizacia je vzdy ind pri beznom ¢itani a ind v literarnovednej analyze diela, textu.
Polykontextovost komunika¢ného prostredia, do ktorého dielo vstupuje, v ktorom sa skima, si vyzadu-
je $pecifické pristupy. Pri interpretacii slovesnych $truktur je kontextualizacia nastrojom rovnorodym
a rovnocennym s textologickymi a hermeneutickymi metédami.
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zvy$uje pritazlivost, ale aj pravdivost vedeckych zisteni, pretoZe objekty vyskumu vystavuje vza-
jomnému zrkadlu, ¢im vystupuju do popredia este iné znaky. D. Durisin sa venuje vo svojich
tedridch okrem evidentnych genetickych stvislosti aj vyskumu typologickych stvislosti. To, Ze
komparatistika dnes pouziva aj iné metédy a vzdy ich meni, neznamena, Ze tie dve s nelegitimne.
V priebehu storo¢i sa cez krizy, hroziaci zanik a premenlivost porovnévacej literdrnej vedy uka-
zali ako produktivnejsie typologické stvislosti (¢o nepopiera aj genetické), pretoze nespocivaju
len vo filologii, ale aj v sociologickych procesoch, t. j. bert do tvahy viaceré oblasti Zivota, ¢ize
porovnavaci proces pradi v medziliterdrnom procese nielen z umeleckého artefaktu - literarneho
diela do iného, z oblasti vytvarného, hudobného a i. umenia do druhého, ale aj z jednej literatiry
do druhej. Zvlastna oblast — imagoldgia — pod¢iarkla vyznam takto postaveného vyskumu, ked sa
zamerala na zru$enie alebo ¢o aj len vyklad velmi $kodlivych stereotypnych obrazov v jednotli-
vych literatdrach o inej literatre. Rovnako upozornila na ,,sebaobrazy® ako nebezpecné pri tvor-
be mytov o sebe samom.

Pokdsili sme sa poukdzat na moznosti vyskumu a prezentaciu literarnej vedy ako prinosnd
oblast pre uroven vzdelania a uroven pestovaného vedomia o svete.

SUMMARY

We have tried to point out the possibilities of research and presentation of literary science as
a beneficial area for a level of education and level of cultivated awareness of world scholarship,
where one researcher endeavours for years to observe and describe through a specific artistic work
at least part of the complex reality of the work’s author, and thus also his time and environment, in
order to show the meaning of aesthetics, the meaning of literary work, their influence on common,
ordinary life, but also to cultivate awareness of socio-historical processes and a type of education
that precludes disasters and does not destroy life, but rather supports and cultivates it!

Stidia je vystupom z projektu VEGA & 2/0026/19 Literdrny/umelecky artefakt a jeho kontex-
ty (Komparatistika a socidlne vedy).
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DIE MATERIALITAT VON TEXTEN UND IHRE BEDEUTUNG
FURTEXTSINN UND TEXTINTERPRETATION: UBER
BUCHLITERATUR AM BEISPIEL VON JUDITH SCHALANSKYS
VERZEICHNIS EINIGER VERLUSTE

MONIKA SCHMITZ-EMANS

SCHMITZ-EMANS, Monika: The Materiality of Texts and Its Significance for Textual Meaning and Textual
Interpretation: On Book Literature with Regard to Judith Schalansky’s Directory of Some Losses, 2022, Vol. 4,
Issue 1, pp. 13 - 26. DOI: 10.17846/CEV.2022.04.1.13-26.

ABSTRACT: Those who read literary works not only read a text, but always also the way it presents itself
physically, for example in the book; they also read its materiality, visuality, typography, architecture,
illustration, etc. Some examples of recent literature incorporate these design dimensions and use them to
present their respective themes. This is exemplified by Judith Schalansky’s book Directory of Some Losses
(Verzeichnis einiger Verluste). Here, forgetting and remembering, time and transience — the themes of the
texts — are also staged through the book’s design. So we are not only invited to interpret the text; the body of
the book is also a hermeneutic object.

KEYWORDS: Book design. Book literature. Temporality and Transience. Memory and Forgetting.
Materiality and Interpretation.

TEXT ODER BUCH?

Texte als sprachliche Gebilde, als verbale Botschaften, gelten als Primidrgegenstinde der
Literaturwissenschaft, auch wenn sich damit natiirlich vielfdltige weitergehende Anspriiche
verbinden - etwa Anspriiche auf die Erfassung historisch-gesellschaftlicher Kontexte des
jeweiligen Textes, auf die ErschliefSung von eingeflossenen Ideen, Erfahrungen, Wissensgehalten,
Leitbegriffen, ethischen und erkenntniskritischen Orientierungen, Anspriiche auch auf die
Rekonstruktion von Schaffensprozessen, von personlichen Intentionen der Autoren und von
Erwartungen des Publikums. Bei all dem, was es zu beriicksichtigen gilt: Die hermeneutische
Erschlieflung von Literatur, ihren Inhalten, Gedanken und Schreibweisen scheint eine Arbeit zu
sein, die den Texten gilt. Solange sich Literaturwissenschaft als interpretierende Wissenschaft
versteht, ist der Text ihr zentrales Interpretandum, der primire Gegenstand hermeneutischer
Bemiihungen - so ein weitgehender Konsens.

Einem in neuerer Zeit zunehmend wichtigeren Paradigma zufolge interessiert sich
Literaturwissenschaft aber auch fiir die Materialitit von Texten respektive die Materialitit von
literarischen Werken. Unter den Materialititsbegriff wird dabei vielerlei gefasst, ,,Material“ in
einem konkreten physikalischen Sinn, aber auch das, was Gegenstand sinnlicher (insbesondere
visueller) Erfahrung ist. Zunehmend mehr interessiert man sich fiir die Verfasstheit der
Lektiiregegenstdnde in ihrer Eigenschaft als physische, als sinnlich wahrnehmbare Objekte,
ihre materielle Gestaltung, fiir ihre mise-en-page auf den Buchseiten, fiir Schrifttypen und
Schriftgrofien, fiir das das Format der Texttrdger etc., fiir die Beschaffenheit des Textes bei
seiner Produktion (z.B. manuell oder typographisch), fiir sein Publikationsformat (als Buch, als
Digitalisat etc.) und bei seiner Rezeption. (Sind mehrfache Auflagen einander gleichgestaltet?
Sind alle Exemplare einer Druckauflage gleich?)
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Zu differenzieren ist dabei (trotz grundlegender Konvergenzen) zwischen einem priméar
editionsphilologischen Interesse und einem poetologisch-dsthetischen Interesse an der
Materialitdt von Texten. Vor allem aus poetologisch-ésthetischer Perspektive stellt sich die Frage,
inwiefern die Materialitdt des Textes zu beachten ist - und schon damit ist diese Materialitét ein
Gegenstand der Literatur-Interpretation, der Werk-Hermeneutik, und zwar genaugenommen
selbst dann, wenn die Antwort negativ ausfillt, wenn also die Typographie, die Buchgestalt,
die Materialitat des Texttragers unwichtig erscheinen. Auch Gleichgiiltigkeit gegeniiber diesen
Gestaltungsoptionen kann eine ,Bedeutung® haben, etwa indem sie den Vorrang des bloflen
Textes vor seinem Erscheinungsbild betont.

In diesem Zusammenhang verdienen vor allem solche Werke Aufmerksamkeit, die man
»Buchliteratur nennen kann:' Werke, deren jeweilige konkret-materielle Textgestalt fiir sie
konstitutiv ist und damit offenkundig zu dem gehort, was interpretiert werden muss. Dies gilt
etwa fiir Werke in Form unkonventionell gestalteter Biicher, fiir Werke, die gar keine Kodexform
haben (sondern etwa die Gestalt loser Seiten bzw. Blétter oder auch Leporelloform), sowie auch
fiir Werke, deren typographische Textgestaltung keine AufSerlichkeit ist, sondern in einer Weise
auffillig erscheint, welche zur Interpretation herausfordert.

Wer liest, liest gleichwohl nicht nur Texte, er liest auch den Texttrager mit; die Frage ist, ob er
diesen in die Interpretation mit einzubeziehen hat. Gerade Literaturinterpretation kann nun vor
der Herausforderung stehen, neben dem Text auch den Buchkérper interpretieren zu miissen —
beziehungsweise: zu diirfen, weil die Gestalt des Texttrigers einen Teil der hermeneutisch zu
erschlieffenden Botschaft darstellt. Zwischen Text und Buch ist sachlich und begrifflich also
zundchst einmal zu differenzieren, auch wenn es ein fruchtbarer Ansatz sein diirfte zu fragen, ob
und inwiefern das Buch (seine physische Gestalt, seine Materialitat, seine sichtbare Erscheinung)
dem Text, also dem, was sprachlich vermittelt wird, entspricht.

Parallel zu einem zunehmenden Interesse der Literaturwissenschaft an der Materialitdt von
Texten haben auch Autorinnen und Autoren diesen Aspekt der literarischen Arbeit verstarkt fiir
ihre Arbeit entdeckt. Dazu im Folgenden ein pragnantes Beispiel.

JUDITH SCHALANSKYS VERZEICHNIS EINIGER VERLUSTE (2018)

Judith Schalansky, literarische Autorin, Buchdesignerin und Betreuerin der Publikationsreihe
»Naturkunden®, veréffentlichte 2018 mit ihrem Verzeichnis einiger Verluste eine Sammlung von
zwolf Erzdhlungen, die ein lebhaftes Presseecho fand und unter anderem mit dem Wilhelm-
Raabe-Literaturpreis geehrt wurde.? Der Titel ist ein konnotativer Hinweis darauf, worum
es in den Erzdhlungen dieses Bandes geht; er klingt nach einer Verlustliste. Das Stichwort
sVerzeichnis® ruft die Vorstellung auf, eine Reihe oder Sammlung von Gegenstidnden sei hier
gemeinsam ,verzeichnet®im Sinne von aufgelistet respektive registriert.’ Die Vokabel ,Verluste®
deutet auf das Thema des Verschwindens, Verlorengehens, Untergehens, das die thematische

! Vgl. dazu Schmitz-Emans, Monika (Hg.). 2019. Literatur, Buchgestaltung und Buchkunst. Ein Kompendium.
2 Schalansky, Judith. 2018a. Verzeichnis einiger Verluste. (Im Folgenden: VeV.) Der Wilhelm-Raabe
Literaturpreis 2018 wurde tiberreicht am 4. 11. 2018. Zur Erlduterung der Juryentscheidung ist davon
die Rede, dieses Buch représentiere eine neue Gattung. Es betreibe und reprisentiere ,,(d)ie poetische
Archivierung der verschwundenen Dinge, die auf diese Weise eine Wiederauferstehung in der
Verwandlung erfahren - als literarische Erzahlung®; Schalansky habe eine ,Verkehrssprache® gefunden,
die den Umgang mit dem Verlorenen und mit den Toten ermégliche (Zitat nach der FAZ Nr. 244 vom
26.9.2019, 9; der Text erschien vor der Preisverleihung).

Dies trifft durchaus zu, allerdings liefle sich auch an eine andere Bedeutung des Wortes ,verzeichnen®
denken, namlich an ein ,ver-zeichnen®, eine in welchem Sinn auch immer mit dem dargestellten
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Klammer um die Einzelerzdhlungen legt; in allen Texten geht es um verlorene Gegenstinde,
»Gegenstinde® im konkreten Sinn materieller Objekte, aber auch im Sinn von mit Materiellem
verbundenen Institutionen, Orten, Werken. Die Titel der Texte benennen jeweils, was da
verlorengegangen ist.

Das Inhaltsverzeichnis listet Heterogenes auf, das dann jeweils Gegenstand der einzelnen
Kapitel ist. Den Anfang macht ,Tuanaki® (ein Atoll bei den Siidlichen Cookinseln, das um
die Jahreswende 1842/43 bei einem Seebeben verschwand und 1875 von allen Karten getilgt
wurde, VeV 29); es folgen dann: der ,Kaspische Tiger” (die Tierart ist ausgestorben, letzte
Beobachtungen erfolgten in den 1960er Jahren); ,Guerickes Einhorn“ (es handelt sich um
diewohl filschlicherweise Otto von Guericke zugeschriebene Rekonstruktion eines Tierskeletts
aus Einzelfundstiicken - die nicht zusammengehoérten, schon gar nicht zu einem Einhorn); die
SVilla Sacchetti (eine von Pietro da Cortona im 17. Jahrhundert erbaute Villa, schon seit Ende
desselben Jahrhunderts verfallend; die Abtragung letzter Ruinenreste fand 1861 statt); ,,Der Knabe
in Blau® (der erste, verschollene Film von EW. Murnau, 1919 gedreht; eine Urauffithrung ist nicht
nachweisbar, in 35 Kurzfragmenten haben sich Reste des Filmmaterials erhalten); ,,Sapphos
Liebeslieder (ein vermutlich in byzantinischer Zeit verlorengegangenes Korpus von Liedern,
von denen sich Textfragmente auf Papyri erhalten haben, wihrend von der Notation nichts
mehr greifbar ist); ,Das Schloss der von Behr® (ein im 19. Jahrhundert erbautes Schloss, das im
Mai 1945 abbrannte); ,,Die sieben Biicher des Mani“ (dem persischen Prediger und Missionar
Mani, also einem Verfasser aus dem 3. Jahrhundert zugeschriebene Schriftenfragmente, die im
20. Jahrhundert wiederaufgefunden wurden, inzwischen teils wieder verlorengegangen sind); der
»Hafen von Greifswald“ (ein Gemalde C. D. Friedrichs, das 1931 verbrannte); die ,,Enzyklopadie
im Walde“ (eine Installation des Schweizers Armand Schulthess in einem Wald, bestehend aus
eigenhéndig gefertigten Biichern und anderen Objekten; die Anlage wurde bis auf wenige Reste
in den 1970er Jahren zerstort); der ,,Palast der Republik (der zentrale DDR-Représentationsbau
auf der Brache des Berliner Stadtschlosses, eingeweiht 1976, ab 2006 zuriickgebaut); schlieSlich
»Kinaus Selenografien® (ein Korpus topografischer Zeichnungen der Mondoberfliche aus dem
19. Jahrhundert, angefertigt durch den Pfarrer und Hobby-Astronomen Kinau, s.u.).

In einigen Fillen lassen Titel und Themen der Erzdhlungen spontan Dinge assoziieren, welche
mit der Autorin Schalansky zusammenhingen, die in Greifswald geboren wurde und in der DDR
aufwuchs; bei anderen ist die autobiographische Dimension weniger offenkundig. Unterschwellig
erzahlen die Gegenstinde der Artikel aber auch von einer Lebensgeschichte. Die genannten
Dinge erscheinen dabei hinsichtlich ihrer Datierungen (auch der ihres Verlorengehens), ihrer
Materialitit und Funktion, ja ihres Gegenstandscharakters selbst, disparat; was sie verbindet,
ist ihr Verlorensein, ihr Nicht-mehr-Existieren. Der an eine Verlustliste erinnernde Buchtitel
signalisiert, dass auf dieses Nicht-mehr-Dasein hingedeutet werden soll, um es zumindest in
einer Hinsicht zu kompensieren: Wenigstens soll nicht in Vergessenheit geraten, dass sie einmal
existiert haben.

Dem Inhaltsverzeichnis (als einem komprimierten Verzeichnis des ,Verzeichnisses®) folgt
eine ,Vorbemerkung® (VeV 7-8), die bestitigt, dass es im Buch um Verluste geht, und das
heifdt: um die Vergénglichkeit von Dingen, aber auch um das ,Verzeichnen®, das Auflisten, die
Namensliste als Kompensation des Vergessens: Die ,Vorbemerkung® ist eine Art Aufzihlung
unterschiedlicher Dinge, welche - so die damit verbundene Information — wihrend Schalanskys
Arbeit an vorliegendem Buch zerstort wurden, sich auflosten oder auf andere Weisen aus der
Welt verschwanden, etwas durch Aussterben oder durch Diebstahl. ,,Wiihrend der Arbeit an

Gegenstand inkongruente Abbildung. Dass auch dies nicht ganz abwegig ist, bestitigt die genauere
Betrachtung des Buchs; dazu im Folgenden mehr.
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diesem Buch vergliihte die Raumsonde Cassini in der Atmosphdre des Saturn; zerschellte der
Marslander Schiaparelli in der rostigen Gesteinslandschaft jenes Planeten, den er hiitte untersuchen
sollen; verschwand eine Boeing 777 spurlos auf dem Weg von Kuala Lumpur nach Peking; [...]
stahlen Unbekannte den Kopf der Leiche von Friedrich Wilhelm Murnau; [...] musste das letzte
mdnnliche Exemplar des Nordlichen Breitmaulnashorns im Alter von 45 Jahren eingeschlifert
werden |[...] verschwand die nach 80 Jahren ergebnisloser Bemiihungen gewonnene, einzige Probe
von metallischem Wasserstoff aus einem Labor der Harvard University, und niemand weifs, ob das
mikroskopisch kleine Partikel gestohlen oder zerstort wurde oder einfach wieder einen gasformigen
Zustand angenommen hat“ (VeV 7).

Die fast eine komplette Buchseite fiillende Liste reicht von kosmischen Dimensionen bis zu
mikroskopischen Gréflenmafistiben; Disparates wird versammelt unter dem Aspekt seines
Verlorenseins. Eine zweite ebenso heterogen bestiickte Liste nennt solche Dinge, die ,,(w)ahrend der
Arbeit an diesem Buch wiederentdeckt oder erstmals entdeckt wurden, also in die Welt eintraten,
zum ersten oder zum zweiten Mal. Gegenldufig zur ersten Liste geht es jetzt vom Kleinen zum
GrofSen ,, Wiihrend der Arbeit an diesem Buch fand ein Bibliothekar der New Yorker Schaffer Library
in einem Almanach des Jahres 1793 einen Briefumschlag mit mehreren silbrig grauen Haarbiischeln
George Washingtons [...]; wurden Fragmente zweier bisher unbekannter Gedichte Sapphos entdeckt;
[...] wurde im Sternbild des Schwans, 1400 Lichtjahre von unserer Sonne entfernt, ein Himmelskorper
in einer sogenannten habitablen Zone gefunden [...]“ (VeV 8).

So wie sich das Buch Schalanskys als ein Raum gestaltet, in dem die genannten und
beschriebenen Verlust-Objekte in Form medialer Représentation ihren Platz finden - und sei es
auch nur in der Minimalform der Erfassung durch eine Liste -, so wird den Objekten also bereits
durch diese Vorbemerkung auch ein Zeit-Raum zugeordnet: der der Arbeit am Buch, wihrend
derer das Verschwinden oder (Wieder-)Auftauchen stattfanden. Mit der in der ,Vorbemerkung®
prisentierten Liste geht es implizit also auch bereits um Zeitlichkeit — und die zw6lf (!) Erzéhlungen
des Buchs bestidtigen dies. Die Zahl Zwolf selbst vermittelt bereits zwischen dem Thema Zeit (in
deren Einteilungen sie eine zentrale Rolle spielt) und der Form (dem Aufbau) des Buchs.

ZUM AUFBAU DES VERZEICHNISSES

Genau genommen, gliedert sich das Buch nicht einfach in zwolf Erzahlungen, sondern in
zwolf jeweils zweiteilige Textkomplexe: Zunachst bieten diese in knapper Form von wenigen
Zeilen kondensierte Informationen iiber den jeweils titelgebenden Gegenstand, also etwa tiber
»Tuanaki“ und seine grobe Positionierung. Diese informationsvermittelnden Abschnitte dhneln
Eintrdgen in einem Konversationslexikon, weisen aber eine typographische Besonderheit auf:
Am Anfang markiert ein Asterisk (*) die Basisinformation; den anschlieffend kurz beschriebenen
Untergang respektive Verlust markiert dann ein typographisches Zeichen, das unter anderem fiir
Todesfalle steht (+). Ein Beispiel (bei dem die typographische Gestaltung im Zitat nicht exakt
wiedergegeben ist):

»Siidliche Cookinseln

TUANAKI

auch Tuanahe

* Das Atoll lag etwa 200 Seemeilen siidlich von der Insel Rarotonga und etwa 100 Seemeilen
siidwestlich von der Insel Mangaia.
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+ Um den Jahreswechsel 1842/43 muss Tuanaki bei einem Seebeben untergegangen sein,
denn im Juni 1843 konnten Missionare die Insel nicht mehr lokalisieren. Erst im Jahr 1875
wurde das Atoll von allen Karten getilgt* (VeV 29).

Die auf diese lexikographischen Informationen folgenden Erzéhlungen sind mit dem jeweiligen
Gegenstand, oder genauer, dem jeweiligen Verlust eines Gegenstandes, zwar thematisch und
auf assoziative Weise verkniipft, aber sie entfalten sich als eigenstindige Erzdhlungen. Fiir deren
Entstehung hat das jeweilige Objekt wohl einen Stimulus gebildet, aber die Erzahlungen integrieren
auch Imaginiertes, personliche Erinnerungen, Hypothetisches und Fiktionales. Manchmal
wechselt der Text von narrativen zu beschreibenden und reflexiven Darstellungsformen. Nicht
immer steht das fragliche Titelobjekt eindeutig im Zentrum des Textes; gelegentlich wendet sich
der Blick, wenn auch von ihm ausgehend, anderen Dingen, Ereignissen und Entwicklungen
zu, die in einem assoziativen Bezug zum Titelobjekt stehen. Was sich an Erinnerung an die
Titel-Gegenstdnde erhalten hat, katalysiert also einen Schreibprozess, der immer wieder auch
eigenen Interessen und Impulsen folgt. Und so ist das Buch durch eine mehrfache Zeitlichkeit
charakterisiert: Zeitlich sind seine Objekte an sich, darum gibt es sie nicht mehr; Form und
Schreibweise des Buchs verweisen aber auch darauf, dass es neben der Zeit, in der Dinge materiell
verschwinden, andere Zeiten gibt — Zeiten, in denen auch die Reprasentationen von Objekten
verschwinden, Zeiten, in denen sich Erinnerungsreste in Imaginationen, Erfahrungspartikel in
Erzéhlungen verwandeln.

ZU MATERIALITAT UND ARCHITEKTUR DES BUCHS

Die Architektur des Buchs, seine typographische Gestaltung und graphische Ausstattung,
seine Materialitit sowie die Gestaltung des Einbands verdienen besondere Aufmerksamkeit;
Verzeichnis einiger Verluste bietet ein programmatisches Beispiel, dafiir, dass in manchen Fillen
Buchstrukturen, Materielles und Visuelles als konstitutive Bestandteile eines literarischen Werks
zu gelten haben. Im Fall des Verzeichnisses dienen sie auf ihre jeweils eigene, besondere Weise der
Inszenierung der Zentralthemen Zeitlichkeit, Verginglichkeit und Erinnerung und stehen insofern
in enger Korrespondenz mit der Textebene des Buchs, mit Textinhalten und Schreibweisen.

Die Komposition von 12 Kapiteln signalisiert wegen der komplexen Semantik der Zwolfzahl
bereits die Bedeutung von Formfragen fiir die Bucharchitektur. Aber mehr noch: die Erzahlungen
sind allesamt von gleicher Lange, wie schon das vorangestellte Inhaltsverzeichnis zeigt: Thnen sind
jeweils 18 Seiten zugeordnet; die Einzelabschnitte beginnen auf den Seiten 29, 47, 65, 83, 101, 119,
137, 155, 173, 191, 209, 227. Um die gleichartige Erstreckung der Kapitel im Buchraum noch zu
unterstreichen, endet jeder Abschnitt mit einem Blatt aus dunklem Papier. Betrachtet man den
Buchschnitt, so heben sich die Kanten dieser dunklen Bogen deutlich als Untergliederungen des
ansonsten aus weiflem Papier bestehenden Buchblocks ab. Gerade angesichts der Heterogenitat

Das endgiiltige Verschwinden von Inseln wird also letztlich durch ihre Tilgung von Karten, d.h. durch
das Verschwinden graphischer Reprisentationen markiert. Vor dem Text ist ein Bild zusehen (dazu unten
mehr). Dargestellt ist ein Ausschnitt aus einer Karte von Ernst Debes im Hand-Atlas iiber alle Theile der
Erde und iiber das Weltgebiude, hg. v. Adolf Stieler, Gotha 1872. — Die Erzdhlung ,Tuanaki® gilt der
Beschiftigung der Erzahlerin mit der Geschichte des verschwundenen Atolls (und steht inhaltlich einer
anderen Publikation Schalanskys, dem Atlas der abgelegenen Inseln, nahe). Auf einem Globus betrachtet
sie schliefflich die Stelle, wo die Insel verschwunden ist, die ihr als utopische Insel erscheint. Zuletzt ist
von einem ,,Schauplatz“ die Rede, und zwar mit Blick auf den ,Mythos“ (also etwas Imagindres) als
»die hochste aller Wirklichkeiten: von der Bibliothek als dem ,wahre[n] Schauplatz des Weltgeschehens®
(VeV 44). Auch nicht-reale Inseln oder ganze Welten ,existieren im Medium der Imagination.
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der titelgebenden Gegenstinde und der entsprechenden thematischen Disparatheit der von
ihnen ausgeldsten Erzahlungen erscheint die rigide quantitativ-raumliche Gliederung des Buchs
als programmatisch: Sie wirkt wie ein Ordnungsschema, das kompensatorisch angesichts einer
Tendenz zu inhaltlicher Diffusion wirkt. Gegen Diffusion und Fragmentierung wirkt aber
auch das Erinnern an verschwindende oder verschwundene Dinge. Die Kompensation des
~Verlorengehens durch verbalisierte Erinnerungen (als eine Art, entropischen Prozessen etwas
entgegenzustellen) spiegelt sich also in der Kompensation von Disparatheit durch rdumliche
Ordnung (die eine weitere anti-entropische Strategie ist).

Die fiir Schalanskys Buch charakteristische Verkniipfung von raumlich-visueller Ordnung mit
Erinnerungsprozessen erinnert ihrerseits an die halb legendére Begriindung der Gedéchtniskunst
durch den griechischen Dichter und Redner Simonides von Keos, von der Cicero in seiner Schrift
De oratore berichtet (vgl. dazu VeV 14). Simonides soll an einem Festmahl teilgenommen haben,
das mit einer Katastrophe endete, weil das Dach des Saales zusammenbrach und alle Géste samt
Gastgeber unter sich begrub; nur Simonides entging dem Tod. Da man die zerschmetterten Korper
der Toten nicht mehr identifizieren konnte, schien es zunachst unméglich, sie angemessen, d.h.
unter ihren eigenen Namen zu bestatten, was nach antiker Auffassung Grundlage des Gedenkens
durch die Lebenden, gleichsam eines spirituellen Uberlebens in der Erinnerung ist. Doch
Simonides erinnerte sich an die Sitzplitze der Opfer und konnte diese so anhand der in seinem
Gedichtnis gespeicherten raumlichen Ordnung des Festsaals identifizieren. Damit lief sich das
chaotische, kontingente und erinnerungsfeindliche ,,Grab" des Triimmerhaufens durch eine Reihe
ordentlicher Gréber ersetzen, das drohende Nicht-Mehr-Erinnern der Toten in ein raum- und
namengebundenes Erinnern verwandeln. Cicero hat im Rekurs auf die Simonides-Geschichte
betont, wie wichtig sichtbare rdumliche Ordnungsmuster als Hilfestellungen fiir den Redner
sind, der sich auf sein Erinnerungsvermogen stiitzen muss, weil die fraglichen Gegenstinde
nicht mehr existieren oder nicht mehr zu identifizieren sind.® Schalanskys Buch, das an verlorene
Gegenstande erinnert, sie beim Namen nennt, um sie dem Vergessen zu entreifen, unterhalt
eine deutliche Beziehung zu der Simonides-Episode und ihrer Auslegung durch Cicero im Sinne
einer raumlich-visuell basierten Erinnerungskunst: Das Verschwundene, Verlorene, Tote ist und
bleibt verschwunden, verloren, tot, aber durch Erinnerungen ,iiberlebt® es auf spezifische Weise,
auch indem es beim Namen genannt wird (wie es bei Schalansky geschieht). Erinnerung basiert
ihrerseits auf Ordnungsmustern, insbesondere auf raumlich-visuellen. Dass Schalansky das Buch
tiber allerlei ,Verluste® — nicht nur den Text, sondern das Buch als integrales materielles Objekt —
im Sinne des Zentralthemas (Verlust/Erinnerung) gestaltet hat, ist ein guter Grund, auch anderen
materialen Aspekten Aufmerksamkeit zu schenken, vor allem der rdumlichen Ordnung des Buchs
und Aspekten seiner Sichtbarkeit.

DUNKLE BLATTER, AUFLEUCHTENDE BILDER

Die dunkelfarbigen Blatter zwischen den Kapiteln, die den Buchraum des Verzeichnisses visuell
gliedern, sind nicht monochrom, was sich allerdings erst beim genaueren Hinschauen zeigt:
Auf der jeweiligen Recto-Seite bedeckt sie ein diffuses, konturloses Gemenge aus Punkten, die
sich teils zu wolkigen Formen verdichten, aber nicht als gegenstandliche Darstellung deuten
lassen. Dieses Punkt-Gewolke ist mit schwarzer Druckfarbe auf einen sehr tief dunkelgrauen
Grund gedruckt, es hebt sich auf den ersten Blick kaum vom Untergrund ab. Wendet man
die aufgeschlagene Buchseite aber einer Lichtquelle zu, dann beginnt das Aufgedruckte zu
reflektieren und hebt sich nun hell von seinem Untergrund ab. Dies weckt unter anderem die

> Vgl. Marcus Tullius Cicero: Uber den Redner. Diisseldorf 2007, 299-301 (II, 351-353).
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Assoziation eines Bildes aus dem kosmischen Raum, eines Sternenhimmels, eines Bildes von
Meteoritenstaub, aber auch Erinnerungen an Aufnahmen von Mikrostrukturen der Materie. Ein
dhnliches Wolken-Bild zeigt sich auf dem Umschlag des Buchs, vorderes Cover, Buchriicken
und hinteres Cover umgreifend; hier heben sich die Punkte hell von dunklem Grund ab. Aber
erkennbare Formen bilden sie nicht.

Auf den Verso-Seiten des Buchs tragen die dunklen Flichen Abbildungen, reproduzierte
Photos respektive Faksimiles von Graphiken und Graphien. Auch diese Bilder sieht man auf den
ersten Blick kaum, da sie ebenfalls schwarz auf Dunkelgrau gedruckt sind, auch sie reflektieren
aber je nach Positionierung zu einer Lichtquelle und leuchten folglich auf, wenn man ihre Position
zum Licht entsprechend verschiebt. Sie stellen die Gegenstidnde des Verlustes dar, von denen dann
im Folgenden auf der Textebene die Rede ist. Manchmal handelt es sich um Bilder erkennbar
fragmentarischer Bildobjekte, also etwa fragmentierter Rest von alten Manuskripten.

Einerseits das Buch rdumlich gliedernd, haben die dunklen Buchseiten auch eine besondere
temporale Dimension, bedingt durch ihr Aufleuchten, bei dem sich im Fall der Verso-Seiten dann
sogar jeweils das Bild eines Gegenstandes zeigt, durch das Umbldttern vom Unstrukturierten zum
Strukturierten. Etwas nimmt durch das Bewegen des Blattes Gestalt an, und sei es fragmentarisch,
doch komplementdr dazu verliert es seine Konturen auch wieder. man sieht also (je nach Umgang
mit dem Blatt) immer wieder, wie etwas gleichsam aus dem Dunkel des Vergessens auftaucht
und wieder darin verschwindet. Was wir lesen, nimmt Einfluss darauf, was wir sehen. Ohne
den begleitenden Text, die Namennennung wire eine Identifikation des Bildsujets meist kaum
moglich. Die das Erinnern stiitzenden und zugleich metonymisch darstellenden Bilder wirken
unscharf, dhneln je nach Beleuchtung auch photographischen Negativen. Dann wirken die
Bildmotive besonders phantomhatft, so etwa der Kopf des Darstellers im Stummfilm Der Knabe
in Blau, dessen Augenhohlen durch Schminke vergrofiert erscheinen. Das Aufschimmern des
Kaspischen Tigers, der bei Bewegung seines Trégerblattes in die Sichtbarkeit eintritt, ist durch die
Streifen des Fells besonders eindrucksvoll.®

SCHREIBEN UND ZEITLICHKEIT

Die Texte des Buchs, ausgehend von jeweils eigenen Objekten, ohne durch diese determiniert zu
sein, nehmen diese Objekte jeweils zum Anlass, iber Zeit und Zeitlichkeit zu erzidhlen, manchmal
in Erinnerung an die Ausgangsobjekte, manchmal auch auf eigenen Wegen. Wie die Bilder dienen
auch die Texte dazu, eine Oszillation zwischen dem Eindruck der Konservierung und dem des
Verlustes zu vermitteln, Vergangenes einerseits zu revozieren und andererseits dessen Vergangensein
zu bekraftigen. Damit entspricht dieses Buch auf exemplarische Weise dem, was Schalansky unter
einem Buch versteht. ,, Wie alle Biicher ist auch das vorliegende Buch von dem Begehren angetrieben,
etwas iiberleben zu lassen, Vergangenes zu vergegenwirtigen, Vergessenes zu beschworen, Verstummtes
zu Wort kommen zu lassen und Versdumtes zu betrauern. Nichts kann im Schreiben zuriickgeholt,
aber alles erfahrbar werden. So handelt dieser Band gleichermafSen vom Suchen wie vom Finden, vom
Verlieren wie vom Gewinnen und lisst erahnen, dass der Unterschied zwischen An- und Abwesenheit
womoglich marginal ist, solange es die Erinnerung gibt* (VeV 26).

Sowohl ein perfektes Erinnern als auch ein perfektes Vergessen erscheint als unmaoglich;
beides wire (so Schalanskys Vorwort) auch gleichermaflen entsetzlich. Was dazwischen
liegt, ist auf der Ebene mentaler Erinnerungsprozesse wie auch konkret-materieller

¢ Die Erzdhlung ,Kaspischer Tiger® erinnert an das Alte Rom mit seinen brutalen Zirkuskdmpfen.

Dabei werden viele Kaspische Tiger getotet; in der Mitte des 20. Jahrhunderts sterben sie endgiiltig aus
(VeV57f.).
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Aufbewahrungs - bzw. Verstetigungspraktiken einer ihrerseits ephemeren Erinnerung ein
in sich schon paradoxer Versuch, das Zeitliche seiner Zeitlichkeit, das Vergéingliche seiner
Verginglichkeit zu entreifen.

DAS VERZEICHNIS ALS METONYMIE DES BUCHS

Judith Schalansky versteht sich nicht nur als literarische Autorin, sondern auch - und zwar im
Zusammenhang damit - als Gestalterin von Biichern. Dabei setzt sie im Vorwort zum Verzeichnis
die buchgestalterische Arbeit in eine Beziehung zur metaphysisch-religiés konnotierten
Vorstellung eines Dualismus zwischen Leib und Seele, Sterblichem und Unsterblichem; ein solch
dualistisches Modell erscheint ihr hypothetisch als Versuch der Verarbeitung von ,Verlusten -
als eine Kompensationspraxis auf spekulativer Grundlage. ,,Die gedankliche Aufspaltung der
Religionen in einen sterblichen und einen unsterblichen Teil - den Korper und die Seele — mag eine
der trostlichsten Strategien darstellen, Verlust zu verwinden. Die Untrennbarkeit von Triger und
Inhalt jedoch ist fiir mich der Grund, warum ich Biicher nicht nur schreiben, sondern auch gestalten
will“ (VeV 26).

Das Verzeichnis einiger Verluste demonstriert durch seine Gestaltung - wie gezeigt — die
»Untrennbarkeit von Trager und Inhalt® ,Sterbliches“ und ,Unsterbliches® erscheinen nicht als
geschieden, wenn Unsterblichkeit darin besteht, in Erinnerungen zu iiberdauern, die aber der
korperlichen Tragermedien bediirfen. Als ein Tragermedium von besonderer Effizienz erscheint
dabei das Buch, nicht zuletzt, weil es — wie gerade dieses Buch zeigt — andere Medien samt ihrer
Verganglichkeit in sich aufzuheben vermag - und sei es in fragmentarischer oder defizienter Gestalt:
Bilder wie das verbrannte Gemélde C.D. Friedrichs, Filme wie das verlorene Werk von Murnau,
Texttrager wie die Manuskriptreste mit Fragmenten Manis oder Abschriften von Werken Sapphos,
multimediale Arrangements wie die zerstorte Installation des Armand Schulthess etc.

Schalanskys Verzeichnis ist auf textueller wie auf materieller Ebene eine Metonymie des Buchs;
selbst ein Buch, reprasentiert es das Buch qua Objekttypus und kulturelle Institution, vor allem
mit Blick auf seine speichernde, memoriale, konservatorische Funktion. Die Gestaltung des Buchs
ist dabei aber zugleich sinnbildliche Inszenierung des Erinnerns und Wiederauftauchens wie des
Verlorengehens und Sich-Verdunkelns: ,, Authebung® der Gegenstande in doppeltem Sinn von
Konservierung und Negation.

Zu einem Buch tiiber ,das Buch® passt es, dass auf inhaltlicher Ebene Bilder, Vergleiche,
Metaphern rund um das Buch prisentiert werden. Sie haben dabei jeweils einen Bezug zu den
Themen, die das Verzeichnis priagen: zu Prozessen und Praktiken der Erinnerung, Uberlieferung,
Authebung, Auflistung, Archivierung. Anldsslich einer Papyrusrolle (also einer historischen
Vorgangerin des Kodex) erinnert Schalansky an die Geschichtlichkeit der Schrift - an deren
eigene Zeitlichkeit also, die unter anderem darin manifest wird, dass alte Schriften oft nicht mehr
gelesen werden konnen. Aber auch dann noch kénnen sich die Schrifttrager ihren auratischen
Charakter bewahren. Mit anderen Worten: Selbst von einer unlesbar gewordenen Schrift bleibt
doch etwas iibrig: ihre Anmutung und Aura als Schrift (an der auch das Buch partizipiert, das Texte
enthilt). Trager von Inschriften gehoren zu den dauerhaftesten Artefakten, und Schriftkulturen
sind dauerhafter als andere. ,,Aus der Mitte der ersten dgyptischen Dynastie um etwa 2900 v. Chr.
ist eine Papyrusrolle erhalten, die wegen ihres prekiren Erhaltungszustandes bis heute noch nicht
gedffnet wurde, so dass wir nicht wissen kénnen, welche Botschaft sie enthdlt. Manchmal stelle ich
mir so die Zukunft vor: Nachfolgende Generationen, die ratlos vor den heutigen Datenspeichern
stehen, seltsamen Aluminium-Schachteln, deren Inhalte durch die rasanten Generationswechsel der
Plattformen und Programmiersprachen, der Dateiformate und Abspielgerdte zu nichts als sinnlosen
Codes geworden sind, die jedoch als Objekt deutlich weniger Aura verstromen als die so beredten wie
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stummen Knoten einer inkaischen Quipuschnur oder jene ritselhaften, altigyptischen Obelisken, von
denen niemand mehr weifs, ob sie nun Denkmidler des Triumphes oder der Trauer darstellen. Auch
wenn nichts ewig hdlt, so wihrt doch manches linger als anderes: Kirchen und Tempel tiberdauern
Paldiste und schriftliche Kulturen jene, die ohne komplexe Zeichensysteme auskamen™ (VeV24£.).”

BESPIEGELUNGEN DES BUCHS IN GRABERN UND FRIEDHOFEN...

Wiedie Anlagevon Friedhofen (als Bestattungs- und Gedédchtnisorte) eine den Raum strukturierende
Inszenierungist, so auch die Konstruktion von Biichern. Nicht nur, weil im Buch auf Graber sowie auf
Praktiken der Beeinflussung ,natiirlicher Zersetzungsprozesse* durch Begrébnisriten bei Menschen
und Elefanten angespielt wird, ferner auch auf die Anlage von Elefantenfriedhéfen (die von den
lebenden Tieren regelmaflig aufgesucht werden, ,wozu es, wie Schalansky bemerkt, ,,zweifellos
eines guten Gedichtnisses, womdglich sogar gewisser Jenseitsvorstellungen bedarf; VeV 13), liegt
es also nahe, Grabstitte und Buch zu vergleichen. Auch letzteres ist einem alten Topos zufolge ein
Grab’ fiir Vergingliches, das dazu dient, sich des Begrabenen zu entsinnen - es im Gedéchtnis
der Nachwelt also eine Art Nachleben fithren zu lassen - siehe die Bemerkungen tiber Simonides,
dessen Gedachtnisleistung einen solchen Totenkult moglich machte. Das ,Vorwort® kniipft an den
Bericht tiber Bestattungsorte und -praktiken an, bei denen es um die ,,ungeheuerliche Utopie®
geht, ,mit dem Tod vor Augen zu leben* (VeV 12), wiederum Bemerkungen tiber das Buch (das
dabei implizit mit Bestattungsorten und -riten verglichen wird, mit Raumstrukturen und ihrer
jeweiligen Inszenierung): ,Erst jetzt, da ich die Arbeit an diesem Buch, in dem vielfiltige Phinomene
der Zersetzung und Zerstorung eine tragende Rolle spielen, fast beendet habe, sehe ich ein, dass es
nur eine der unzihligen Arten darstellt, mit dem Tod umzugehen, die im Grunde nicht unbeholfener
oder fiirsorglicher war als jene von Herodot bezeugte Sitte der Kallarier, die ihre verstorbenen Eltern
aufzuessen pflegten und voller Entsetzen waren, als sie von jenem Brauch der Griechen horten, die
ihrigen zu verbrennen® (VeV 12£.).

Biicher zumachen entspricht der Gestaltung von Erinnerungsorten an Vergingliches, ohne
dass damit eine eindeutige Funktion beider definiert wire: Soll man sich die Vergénglichkeit
standig vor Augen fithren (vgl. VeV 13), soll man sie verdridngen (vgl. VeV 13) - oder wird sie
durch den Erinnerungsort kompensiert?

.. INARCHIVEN UND DENKMALERN...

Einrichtungen, die dem Konservieren gelten - etwa ,die Archive, Museen und Bibliotheken,
die Zoologischen Girten und Naturschutzgebiete® —, erscheinen als ,verwaltete Friedhofe; sie
konnen dabei sogar aktiv den allgemeinen Prozess der ,Verwiistung“ beschleunigen, weil ihr
»Lagergut nicht selten dem lebendigen Kreislauf der Gegenwart entrissen wurde, um abgelegt,
ja um vergessen werden zu diirfen® (VeV 16f.). Schalanskys Beispiele fiir bewusste Versuche,
das Erinnern und das Vergessen selbst der Regie des Willens zu unterwerfen (manches fiir die
Ewigkeit zu bauen, manches auf ewig zu tilgen), bezieht Schalansky aus der Geschichte der grofien
Architekturprojekte der Herrschenden. Wie das Bestreben, der Zukunft die eigene Signatur zu

»Wenn man das Menschengeschlecht selbst, wie bisweilen vorgeschlagen, als das die Welt archivierende
Organ einer Gottheit verstehen will, welches das Bewusstsein des Universums bewahrt, dann erscheinen
die Myriaden geschriebener und gedruckter Biicher — ausgenommen natiirlich jene, die von Gott
selbst oder seinen zahlreichen Emanationen verfasst wurden - als Versuche, dieser vergeblichen Pflicht
nachzukommen und die Unendlichkeit der Dinge in der Endlichkeit ihrer Kérper aufzuheben® (VeV 25).
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geben, so ist auch das stillschweigende Verschwindenlassen mancher Spuren menschlichen
Handelns ein latent politischer Akt.

Neben den Menschen und ihren Kulturen wirken aber auch die Dinge und nichtmenschlichen
Lebewesen an den komplexen Prozessen mit, die das Oszillieren zwischen Erinnern und Vergessen
bestimmen: ,,die Welt an sich [ist] gewissermaflen das uniiberschaubare Archiv ihrer selbst®: ,alle
belebte und unbelebte Materie auf Erden [ist] Dokument eines ungeheuerlichen, iiberaus langwierigen
Aufschreibesystems voller Versuche, aus vergangenen Erfahrungen Lehren und Schliisse zu ziehen,
und die Taxonomie nichts anderes als der nachtrigliche Versuch, das verworrene Archiv biologischer
Vielfalt zu verschlagworten und dem schier unerschépflichen Chaos evolutiondrer Uberlieferung eine
scheinbar objektive Struktur zu geben. In diesem Archiv kann im Grunde nichts verlorengehen, weil
seine Energiemenge konstant ist und alles irgendwo seine Spur zu hinterlassen schein® (Vorwort zum
Verzeichnis einiger Verluste, VeV 21-22).

Zur paradoxalen Spannung zwischen Verlust und Konservierung gehort es, dass manches nur
wiedergefunden wird, weil anderes zerstort wurde, manche Spur nur sichtbar wird, weil anderes
verschwand (VeV 22f.) — und letztlich alles nur auftaucht, um wieder zu verschwinden.

... INEINEM IMAGINAREN MONDARCHIV...

Das Kapitel ,Kinaus Selenografien zeigt, dass sich das Feld der dargestellten Gegenstinde
auch bis ins Imagindre, ja ins Phantastische ausdehnt - gleichsam von der Erde als dem
Boden der historischen Tatsachen zum Mond als dem traditionsreichen Ort phantastischer
Projektionen. In diesem letzten der zwolf Texte, geht es um die topographischen Zeichnungen
des Laien-Astronomen Gottfried Adolf Kinau aus Suhl. Allerdings ist die Zuordnung der
wissensgeschichtlich bedeutsamen Zeichnungen unsicher, der Ruhm des Zeichners im Einzelnen
zweifelhaft. Die Benennung eines Mondkraters nach ihm wurde in einem Handbuch zunachst
mit einem anderen Kinau in Verbindung gebracht. Von diesem fehle, so die Erzahlerin, ,,bis heute
jede Spur® (VeV 227). Kinau ist der ,Verlorene®, nicht die gezeichneten Mondkrater und nicht
einmal die Zeichnungen. Doch eine Figur, die Kinau sein kénnte oder vielmehr sein literarisch-
fiktionaler Stellvertreter ist, meldet sich in der Erzdhlung zu Wort, und zwar - so die Fiktion -
vom Mond aus, wohin er posthum versetzt wurde. Insofern spielt die Erzdhlung (auch) auf dem
Mond, genauer am ,,Lacus Luxuriae®, der in der Kopfzeile genannt wird.

Kinaus Auftritt im Text ist inspiriert durch eine Episode aus Ariosts Rasendem Roland, wo
man erfahrt, dass auf dem Mond die Dinge gesammelt werden, die auf der Erde verlorengehen
und verschwinden.® Schalanskys Figur Kinau (der ja auch verschwunden ist und sich auf dem
Mond aufhalt) berichtet (wie der Held Ariosts) von der Bewahrung verlorener Erdendinge auf
dem Mond, ihrer Auswahl und den immer wieder erfolgenden Versuchen sie zu ordnen. Der
Mond - Trabant der Erde — wire damit zugleich das Gedéchtnis der Erde; die ,lunaren Archivare’
sind verantwortlich fir die ihnen unterstehenden Objekte. Analog dazu ist die Gegenwart
verantwortlich fiir das Vergangene, verwaltet es, archiviert es an eigens bestehenden Orten.
Da das Buch Inbegrift eines solchen Archivs ist, ist es metaphorisch, vielleicht sogar metonymisch
mit dem Mond verkniipft; vielleicht zeigt ja das Punktgew6lk auf dem Buchumschlag und auf
den Recto-Seiten ein Stiick Mondoberfliche. Die Informationen des Textes tiber Erde und Mond
erscheinen wie gleichnishafte Reflexionen iiber die Spannung zwischen Gegenwirtigem und

8 In Ariosts Orlando furioso (zuerst 1516, dt.: ,Der rasende Roland“) wagt der britische Prinz Astolfo
auf seinem fabelhaften Reittier, dem Hippogryphen, eine Reise zum Mond, denn dort befinden sich
die Dinge, die auf der Erde verlorengegangen sind. Er sucht nach dem verlorenen Verstand Orlandos/
Rolands, findet ihn in einer Flasche und bringt ihn zu diesem zuriick.
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Verlorenem: ,,In Wahrheit wirken die Fliehkrdifte umgekehrt, genauso wie es nicht der Erdkorper
ist, der den Mond auf seiner Umlaufbahn hdlt, sondern der Mond die Erde auf der ihrigen, wofiir
im Grunde ihm der Titel des Mutterplaneten gebiihrte, zweifelsohne aber der des archimedischen
Punktes, von dem aus sich die Welt aus den Angeln heben liefSe. Denn die Erde ist nichts, und der
Mond in seiner entsetzlichen, vorgeblichen Abhingigkeit, dieser stumme, verkalkte Spiegel, ist alles,
zumal es ohnehin nur eine Frage der Zeit ist, bis sich das kosmische Blatt wendet und der Trabant
endgiiltig den dominanten Part in diesem fragilen Gefiige iibernimmt, den er im Geheimen schon seit
seinem Ursprung innehat™ (VeV 235).

... INHOHLFORMEN...

Liest man Schalanskys Vorwort als verschliisselte Reflexion tiber die kulturellen Funktionen des
Buchs, so erscheinen ihre Bemerkungen iiber Bestattungs- und Totenkulte wir ein Hinweis auf
eine Kernfunktion von Biichern (und ihren Inhalten, den Texten und Bildern) in menschlichen
Kulturen, ja wie eine Uberleitung zur Idee einer Kompensation von Verlusten und Abwesenheiten
durch die Imagination, wie sie im Zentrum von Schalanskys Poetik steht.

»Wie eine Hohlform ldsst die Erfahrung des Verlusts die Umrisse dessen, was zu beklagen ist,
hervortreten, und nicht selten verwandelt es sich im verklirenden Licht der Trauer zu einem Objekt
der Begierde [...]“ (VeV 14).

Das erklart die Konzeption des ganzen Buchs, die Préisentation von Texten iiber Verluste:
Es geht um Verlorenes als Faszinosum, an dessen Anziehungskraft die jeweilige Erzdhlung
partizipiert bzw. die sie zur Geltung bringt und steigert. Das Faszinosum des Abwesenden kann
sich dabei unterschiedlich konkretisieren, bezogen auf Vergangenes, Verschwundenes oder auch
auf rdumlich Fernes, wie in Schalanskys Atlas der abgelegenen Inseln.’ Erinnerungsprozesse, wie
sie im Folgenden erdrtert werden, oszillieren zwischen dem Verlorensein des Verlorenen und
seiner Rekonstruktion durch die Einbildungskraft. Schalanskys Buch handelt auf der Ebene der
erzdhlenden Texte von solchem Oszillieren und setzt es zugleich buchgestalterisch in Szene.

... UND IN EINEM SAMMEL-SCHRANK

Fir die Verleihung des Wilhelm Raabe-Preises hat sich Schalansky in einer Rede bedankt, die
am Samstag, den8. Dezember 2018, in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung (FAZ) Nr. 286, 20
(in der Abteilung ,Literarisches Leben®) erschien; der Abdruck des Textes klingt wie ein
buchgestalterisches und literarisches Programm: ,Miniaturen des Weltganzen. Schreiben ist eine
Art Verdauen von Wirklichkeit — und das Buch der ideale Aufbewahrungsort fiir alles, was verloren
ist.“ Die Autorin beschreibt in diesem Text einen alten Sammlerschrank — und zwar auf eine Weise,
die viele Korrespondenzen zur Faktur ihres Buchs Verzeichnis einiger Verluste entdecken ldsst: die
Fiille und Heterogenitéit der zusammengetragenen Objekte ebenso wie das mit der Einsortierung
verbundene konservatorische Moment. ,,Iim Braunschweiger Herzog Anton Ulrich-Museum stand
viele Jahre, ja Jahrzehnte und noch wihrend meines letzten Besuchs in Braunschweig wihrend meines
Studiums Anfang der nuller Jahre, ein mannshoher Kunstkammerschrank, in dem allerlei Dinge
ganz unterschiedlicher Herkunft und Bestimmung wie in einem iiberdimensionierten Setzkasten
angeordnet waren. Zu den darin aufbewahrten Rarititen gehorten unter anderem: zwei StraufSeneier,
deren Gravuren die heilige Dreifaltigkeit, das Weltgericht sowie die Himmel- und Hollenfahrt Christi

® Judith Schalansky: Atlas der abgelegenen Inseln. Fiinfzig Inseln, auf denen ich nie war und niemals
sein werde. Hamburg 2009. 6. Auflage 2010. In kleinerem Format: Taschenatlas der abgelegenen Inseln,
Frankfurt am Main 2011.
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zeigen; ein affchengrofSer menschlicher Totenschddel aus Elfenbein mit beachtlichen Zahnliicken, die
seine Wirkung nur noch naturalistischer macht; die Miniatur eines Schubladenschranks mit Intarsien
aus buntem Stroh; ein ebenfalls aus Stroh gefertigtes Kartenspiel; eine kleine, in Silberfiligran
gefasste Sanduhr mit Wespentaille; ein herzformiger Anhdnger mit einer Blumenstickerei aus
gefiarbtem Elch-Haar; ein Zweig mit Kirschen aus angemaltem Wachs; zwei Deckelhumpen, einer
aus Rhinozeroshorn, der andere aus Maserholz mit einer geschnitzten Sirene als Henkel, die sich
eine birtige Maske vor den SchofS geschnallt hat; ein winziges Notizbiichlein mit Pergamentseiten,
auf denen noch Reste von Silberstift-Eintragungen zu erahnen sind; das Horn eines Einhorns,' in
dem einige Unbelehrbare nur den ausgehohlten Zahn eines Narwals sehen; ein Zahnstocher aus zart
schimmerndem Perlmutt sowie als Hauptblickfang, ganz in der Mitte des Schranks, ein elfenbeinerner
Pokal, auf dessen rundem, gedrehtem Fuf§ ein Atlassteht, der hier nicht wie iiblich die Erdkugel auf
seinen Schultern trigt. Vielmehr scheint er dankbar eine Siule zu umklammern, die an seiner Stelle
diese schweifStreibende Arbeit iibernommen hat.“"

So zusammengewiirfelt und Disparat die Fund- und Kunststiicke auch wirkten - dieser
Dielenschrank présentiert sich als eine kleine, komprimierte Darstellung der Welt. Das
Arrangement seiner Inhalte folgt einer alten, von der Kunst- und Wunderkammer représentierten
Ganzheitsvorstellung; zwischen Gefundenem und Gemachtem, zwischen Naturalien und
Artifiziellem, bestehen hier Analogien, und sie erscheinen gleichartig, vor allem indem sie
Staunen erregen, Bewunderung, Verwunderung oder gar Entsetzen hervorrufen, die Schaulust
und den Wissensdurst befriedigen. Als Miniaturausgabe des Weltganzen bewiesen sie nach
frithneuzeitlicher und barocker Auffassung, dass die Schopfung kunstvoll erdacht, ja selbst ein
Kunstwerk ist und sogar in ihren monstrésen Abweichungen ihre ungeheuerliche Vollkommenheit
offenbart.

Schalanskys Gestaltung des Verzeichnisses als ein Objekt, das heterogene Gegenstinde
nebeneinanderstellt, erinnert an den alten Schrank, der Heterogenes aufnahm; die kiinstliche
Ordnung des Buchs wirkt wie das Zitat des Ordnungsversprechens, das der Schrank einst gab:
»Das Versprechen einer solchen Ordnung ist es, das mich so fasziniert, der kithne und riihrende
Glaube, die Welt konnte sortiert und abgebildet werden und ihre nahezu unendlich vielgestaltigen
Phinomene wiirden in den Regalfiichern eines Dielenschranks Platz finden.“!?

Im Konservatorischen liegt fiir Schalansky - und auch dies ldsst sich direkt auf die
konservatorische Dimension von Biichern tibertragen - ein utopisches Moment: der Gestus des
Versuchs, der Zeit und der Verganglichkeit Widerstand zu leisten. Als etwas, das letztlich zum
Scheitern verurteilt ist (auch Biicher und Schrianke samt den Sammlungen, die sie enthalten, sind
verganglich!), ist das Arrangieren solcher Behilter utopisch im Sinne von unrealistisch; utopisch
im Sinne der Transgression des Faktischen ist es deshalb, weil es doch immerhin der Vision
und damit einem intellektuellen Willen entspricht, der Kontingenz des Verganglich-Faktischen
etwas entgegenzusetzen. ,,Nun sind Sammlungen im wahrsten Sinne des Wortes konservativ,
aber auch utopisch: Wer sammelt, der ist im wahrsten Sinne des Wortes konservativ, aber auch
utopisch: Wer sammelt, der strebt nach Vollstindigkeit und nach Systematisierung, zwei Ideale,

10 Vgl. Marcus Tullius Cicero: Uber den Redner. Diisseldorf 2007, 299-301 (II, 351-353).

Judith Schalansky: Miniaturen des Weltganzen. Schreiben ist eine Art Verdauen von Wirklichkeit — und
das Buch der ideale Aufbewahrungsort fiir alles, was verloren ist. Von Judith Schalansky. In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 8. Dezember 2018, Nr. 286, 20. Fiir den Hinweis auf diesen Text danke ich
Dr. Hermann Keulen.

12 Schalansky, in: FAZ, 8. Dezember 2018, Nr. 286, 20.

24 | Stredoeurdpske pohlady « 2022 « rocnik 4 « ¢islo 1



Die Materialitat von Texten und ihre Bedeutung fiir Textsinn und Textinterpretation:
Uber Buchliteratur am Beispiel von Judith Schalanskys Verzeichnis einiger Verluste

die so unerreichbar sind wie jener theoretische Punkt im Unendlichen, an dem sich zwei Parallelen
angeblich schneiden.“?

Der Braunschweiger Schrank enthélt 68 Preziosen - ein Umstand, den Schalansky in ihrer
Rede mit der Bedeutung der Zahl 68 fiir Braunschweig in Verbindung bringt: Wilhelm Raabe
(es geht ja um den Raabe-Preis, und Raabe lebte in Braunschweig) habe 68 Romane verfasst.
Mit solchen konstruierten Korrespondenzen illustriert sie selbst, dass literarisches Schreiben das
analogisierende Verfahren der barocken Sammler imitieren kann, ja dass ,[...] jedes literarische
Schreiben jenes paranoide Denken einfordert, in dem der Zufall ausgeschaltet und die Welt selbst zu
einem fein sdauberlich eingerichteten Setzkasten voller Vorhersehungen geschrumpft ist, in dem sich der
Mikro- im Makrokosmos spiegelt und umgekehrt, kurzum: in dem alles mit allem zusammenhdngt -
auf eine nicht anders als wahnsinnig und zwingend zu nennende Weise.“!*

Damit erfolgt ein weiterer Hinweis auf die Funktionen (die konservatorischen wie die
utopischen Funktionen) des Buchs. Dieses wird nicht nur mit Blick auf seine praktischen
Funktionen als Behalter modelliert, der analog zu einem Schrank mit Schubfichern seine Inhalte
ordnet und aufthebt, sondern auch mit einem bestimmten Typus von Schrank, einem Schrank, der
ein Modell der Welt sein mochte. Das Verzeichnis einiger Verluste ist inhaltlich wie mit Blick auf
seine Materialitdt — wie etwa dem aus gleichgroflen Schubfichern bestehenden Buchschnitt - ein
Buch tiber das Buch, tiber Utopisches — und iiber die utopische Dimension von Literatur.

Schalanskys Buch ist eine Hommage auf das Buch. In eben dieser Eigenschaft ist es zugleich
eine Poetik und eine Hommage auf die Literatur — und eine Aufforderung, Biicher auch mit
Blick auf ihre materielle Ebene zu ,lesen®, zu interpretieren, auszulegen. Alles: Texte und Bilder,
Typographie, Farbe, Papierbeschaffenheit, Buchaufbau und die numerischen Verhiltnisse
im Buch sind im Zusammenspiel Anldsse der Interpretation. ,, Womdglich ist es nur meiner
mangelnden Vorstellungskraft zuzuschreiben, dass mir nach wie vor das Buch als vollkommenstes
aller Medien erscheint, auch wenn das seit einigen Jahrhunderten verwendete Papier nicht so
haltbar wie Papyrus, Pergament, Stein, Keramik oder Quarz und nicht einmal die am hdiufigsten
gedruckte und in die meisten Sprachen iibersetzte Schriftsammlung der Bibel vollstindig tiberliefert
auf uns gekommen ist: ein Multipel, das die Chance auf seine Uberlieferung fiir die Dauer einiger
Menschengenerationen erhoht, eine offene Zeitkapsel, in der die Spuren der seit seiner Niederschrift
und seiner Drucklegung vergangenen Zeit mit verzeichnet sind und in der jede Ausgabe eines Textes
sich als ein der Ruine nicht unverwandter, utopischer Raum erweist, in dem die Toten gesprdichig
sind, die Vergangenheit lebendig, die Schrift wahr und die Zeit aufgehoben ist. Das Buch mag den
neuen, scheinbar korperlosen, sein Erbe beanspruchenden, in iiberbordendem MafS Informationen
zur Verfiigung stellenden Medien in vielem unterlegen und ein im ureigenen Sinn des Wortes
konservatives Medium sein, das gerade durch die Abgeschlossenheit seines Korpers, in dem Text, Bild
und Gestaltung vollkommen ineinander aufgehen, wie kein anderes die Welt zu ordnen, manchmal
sogar zu ersetzen verspricht (VeV 25£.).

SUMMARY

Judith Schalansky’s Directory of Some Losses (Verzeichnis einiger Verluste) succinctly represents
a recent increase in literature’s engagement with the book: with the book not only as a carrier
or container of texts and images, but also as a concrete object that can be experienced visually
and haptically, as a spatial-architectural construction — and as a medium of representation, of
knowledge, of memory. Through the means of book design, fundamental characteristics, functions

13 Schalansky, In: FAZ, 8. Dezember 2018, Nr. 286, 20.
14 Schalansky, In: FAZ, 8. Dezember 2018, Nr. 286, 20.
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and effects of the book are pointed out - the parameters of its physical design and its cultural
functions. Indirectly, this also refers to the functions of literature, to its memory functions in the
face of an ephemeral world, to its functions of order in the face of dissociation and loss, but also to
the fact that it is itself subject to temporality and must always assert itself against loss.
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ROLE KONTEXTU V INTERPRETACI TEXTU REGIONALNI LITERATURY Z CESKO-BAVORSKO-
-RAKOUSKEHO POMEZI
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KUCERA, Petr: The Role of Context in the Interpretation of Texts of Regional Literature from the Czech-
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ABSTRACT: The interpretation of works of regional literature from the borders of Bohemia, Bavaria and
Austria is a comparative literary problem in which several contexts play an important role. In addition to the
context of the author’s, reader’s or literary, it is also necessary to examine the cultural, historical, religious,
translation and publishing contexts in this case. The complexity of the cultural, sociolinguistic and religious
situation on the Czech-Bavarian-Austrian tri-border was downplayed in Czechoslovakia until the 1990s. The
communist regime in Czechoslovakia suppressed information about the German-speaking population of the
border areas, and the question of the religious anchoring of cultural phenomena was a taboo.

KEYWORDS: Contexts of a literary work. Regional literature. National literature. Intercultural region.
Czech-Bavarian-Austrian border.

Interpretace dél regiondln literatury z pomezi Cech, Bavorska a Rakouska je interdisciplinarni
problematikou, ve které hraje duleZitou roli nékolik kontextt. Vedle kontextu autorského, cte-
natského (i literarnévédného je v daném pripadé nutno zkoumat také kontext kulturné historic-
ky, nabozensky, prekladatelsky a edi¢ni. Slozitost kulturni, sociolingvistické i nabozenské situace
na ¢esko-bavorsko-rakouském trojmezi byla az do devadesatych let 20. stoleti bagatelizovana.
Komunisticky rezim v Ceskoslovensku potlacoval informace o némecky mluvicim obyvatelstvu
pohrani¢nich oblasti, tabuizovana byla otdzka nabozenského ukotveni kulturnich fenomént.
V Bavorsku a Rakousku byla tato oblast vétsinou prezentovana jako jazykové a nabozensky ho-
mogenni, tzn. némeckojazy¢na a katolicka. Opomijeny byly enklavy ¢eského osidleni i fakt, ze
mezi némecky pisicimi autory byli Zidé. V obdobi studené valky se i seriézni bavorské a ra-
kouskd média ostychala mluvit o nacionalistickém ¢i pfimo nacistickém aktivismu nékterych
autortl v dobé nastupujiciho hitlerovského rezimu v Némecku. Kulturni tradice i nabozenské
a narodnostni resentimenty nelze v$ak pfi snaze o adekvatni interpretaci literarnich dél pomi-
nout. Rakousky komparatista ¢eského ptivodu Peter V. Zima upozoriiuje na vyznam zkoumani
sociolingvistické situace, ve které ideologie rozhoduji o tom, co je a co neni aktudlni, co se smi ¢i
nesmi vefejné fikat apod. Na radé prikladti z moderni evropské kultury sleduje Zima diskursy,
které propojuji estetiku s politikou (Zima 2004/2005, 47 - 62).

Na pomezi Cech, Bavorska a Rakouska vznikaly v podhtti klastery, které ve spolupréci s mnis-
skymi rady organizovaly kulturni zivot. Némecky psané texty se postupné $ifily s pfichodem
minesengrd na dvory jihoceskych feudald, ktefi pojimali za Zeny némecky mluvici $lechti¢ny.
V obdobi humanismu se hlavnim literarnim jazykem stala opét latina, ale naptiklad v korespon-
denci i denikovych zaznamech ceskych $lechtict se stale Castéji objevuje ¢estina. V epose baroka
se rozvijeji zanry kazani a cestopisu v latiné, némciné i ¢estiné, nebot mnisi usilovali o co nejsirsi
vliv své misijni ¢innosti.

Z interkulturniho hlediska je dtlezita epocha osvicenstvi, nebot v ni dochazi k emancipaci
Zidt a Rom. Literarnim projevem této spolecenské zmény bylo téma jinakosti ztvériiované moti-
vy z nové objevované zidovské a romské kazdodennosti. Zidé se v horskych vesnicich i ve méstech
v podhtfi ocitali v paradoxni situaci. Na jedné strané byli soucasti habsburské monarchie, jejiz
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vztah k Zidim byl poznamendn tradici katolického antijudaismu. Na druhé strané méli bohatsi
kontakty s postupné se liberalizujicimi némeckymi mésty a jejich Zidovskymi obcemi, protoze
Viden nedokézala rozmachu téchto mést ve sférach hospodarstvi i kultury konkurovat. Také zi-
dovské osvicenstvi (haskala) se v Némecku stalo aktudlnim tématem zhruba o ptlstoleti diiv nez
v podunajské monarchii.

V uvahu je tfeba brat také skute¢nost, ze hrani¢ni pohoti predstavovalo enkldvu oslabené kon-
fliktnosti jak ve smyslu etnicko-jazykovém, tak nabozenském. Zivotni podminky zde byly velice
tvrdé a pocet smiSenych rodin pomérné vysoky, a proto ani v obdobi vystupniované protizidovské
hysterie na konci devatendctého stoleti (tzv. hilsneridda) zde nedochdzelo - na rozdil od vétsich
mést ve vnitrozem{ - k masovym demonstracim a ndsilnostem. Arno Patik upozornuje na sku-
te¢nost, ze podil 7ida v ¢eském narodnim hnuti, ale i v moderni némecky psané literatufe, stejné
jako usili o obnovu vlastnich zidovskych kulturnich tradic, souvisi se snahou vytvorit oblast po-
rozuméni a vzajemné spoluprace, coz je rys typicky pro stfedni Evropu (Patik 1992, 23). V letech
1847 - 1864 vyslo naptiklad v prazském nakladatelstvi Pascheles pét sbirek némecky psanych
Sippurim - Zzidovskych vypravéni, mytt a kronik, pamétihodnosti a biografif slavnych Zidi rozli¢-
nych krajti a staleti (Pékny 1993, 351). Casopisecky byly nékteré texty publikovany v jidi$ a v ném-
&ing, ale i cesky (v Casopise Kvéty), mj. obsahuji i povésti z Cech.

Opomijenym segmentem literarnévédného kontextu je tradice ordlni kultury, kterou v daném
interregionu reprezentuje romska slovesnost. Romové nebyli vnimani jako narod, ale jako ,lidé
na cesté, tj. neteritoridlni (sub)etnicka skupina. Do literarnich postav Romu promitali autofi své
(neztidka negativni) predstavy o exoti¢nosti, ktera kontrastovala s pozitivné chdpanym cesstvim.
Daniel Soukup zjistil imagologickou analyzou tvorby vyznamnych ¢eskych autorti (B. Némcovd,
V. Halek, K. Svétla, J. Holecek), Ze Romové byli pro ¢eské autory ztélesnénim exoti¢nosti jako
véeho, co nebylo soucasti ¢eského svéta (Soukup 2013).

Samotné hrani¢ni pohoti bylo i pro ¢eské autory prevazné zdrojem motivické inspirace - tak
je tomu naptiklad v poezii Adolfa Heyduka ¢i Rudolfa Mayera (1837 - 1865), ale i ve druhé bas-
nické sbirce Elisky Krasnohorské Ze Sumavy (1873) nebo v posledni basnické sbirce Jana Nerudy
Prosté motivy (1883). O hlubsi pochopeni svébytnosti zivota horaléi z pomezi Cech a Bavorska
se pokusila Bozena Némcova v roméanu Pohorskd vesnice (1855).

V kontextu interkulturni literarni védy, ale také v kontextu edi¢nim a prekladatelském predsta-
vuje zajimavou vyzvu rozsahlé literarni dilo, jehoZ autorem je Karel (Carl) Klostermann (1848 -
1923). V kontextu literarnévédné bohemistiky je neproblematicky fazen do ceské literatury, ger-
manistika se jeho tvorbou téméf nezabyva. Nové interpreta¢ni impulsy tak prichdzeji z kontextu
edi¢niho a prekladatelského.

Klostermann pochazel z rodiny rakouského lékate, ktery ptisobil fadu let na ¢eské strané po-
hoti. Détské a jinosské zazitky zanechaly v dusi literarné nadaného videriského medika a poz-
déjsiho plzenského ucitele jazyki nesmazatelnou stopu. U tehdejsiho némeckého publika svymi
¢rtami Bohmerwaldskizzen (1890) neuspél, a tak zacal psat éesky. Vytvoril prozaické dilo v obou
zemskych jazycich - fejetony a ¢rty v némcing, povidky, novely a romdny v ¢estiné. Z rozsahlého
Klostermannova dila patfi k nejznameéj$im pravé Sumavské romdany Ze svéta lesnich samot (1892),
V rdji Sumavském (1893), Hostinny divm (1898), Svétik z Podlesi (1905), Zmizeld osada (1921), ale
téz povidkové knihy V srdci Sumavskych hvozdii (1896), Ze sumavského podlesi (1908), Sumavské
povidky (1925), Ze Sumavy a Posumavi (1936) ad.

V ramci literarnévédného kontextu je pro interpretaci Klostermannova dila dilezité zkou-
mat zanrové a stylové rozpéti textl. Klostermann kombinuje krajové povésti, vypravéni mistnich
lidovych ,,bdject’, paseracké povidacky, dokumentdrni fejetony a cestopisné ¢rty s lidovou mlu-
vu ovlivnénou profesnimi slangy, ale i s pasdZzemi prodchnutymi basnickou imaginaci. V dobé
zosttujicich se narodnostnich konflikti ptisobily Klostermannovy texty neobvykle. Se stoletym
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zpozdénim se v§ak Némec Klostermann dostava i k némeckym c¢tenatim. Déje se tak v prekla-
dech z ¢estiny, které vydavaji bavorska a rakouskd nakladatelstvi (nejvice Verlag Stutz v bavorském
Pasoveé). Vaclav Maidl upozoriiuje na specifiénost Klostermannovy biliterarnosti: ,,Klostermann
tak ztélesnuje v Ceské literatute zavéru 19. stoleti typ autora ¢im dél vzacnéjsiho: nejen ze je scho-
pen psat v obou zemskych jazycich, soucasné se ale také citi byt obyvatelem Kralovstvi ¢eské-
ho, nikoli ¢eskym Némcem nebo Cechem. Zastavé tedy tzv. bohemistické stanovisko (od slova
Bohemus = obyvatel Cech) a neni divu, Ze v 80. letech nachdzime jeho &rty a fejetony v prazské
Politik, tiskovém organu staroceské strany, jez na rozdil od mlado¢echt zduraziovala zemsko-
vlasteneckou, nikoli nacionalni orientaci. Pro Klostermanna je tudiz uZivani jazyka bezpiizna-
kové, ne tak bezptiznakové to vsak vnimaji obé jazykové komunity v Cechdch, které jiz plné Ziji
jazykovym pojetim ndroda“ (Maidl 2008, 225 - 226).

Vniméni prostoru hrani¢niho pohofi se u némecky a cesky pisicich autorti vyrazné lisi.
Zatimco pro &eské autory je Sumava (a do ur¢ité miry i PoSumavi) prostorem novych objevi,
pro némecky pisici autory predstavuje ditvérné znamou krajinu détstvi a mladi. Adalbert Stifter
(1805 - 1868) zptistupnil étenditim jizni ¢4st Sumavy od svého rodisté v Horni Plané (Oberplan)
az po jihovychodni okraj Sumavy ve Vy$$im Brodé (Hohenfurth). Josef Mef3ner (1822 - 1862)
vytvofil literdrni obraz Prachaticka. Severozapadni Sumavu, zejména rodnou vesnici Chalupy
u Vserub (Friedrichsthal), zachytil Josef Rank (1816 — 1896). S odstupem nékolika desitek let
literarné objevil severni Sumavu kolem Ostrého (Osser) a Javoru (Grofler Arber) Hans Watzlik
(1879 - 1948). Od osmdesatych let 19. stoleti si ¢tenafi osvojuji diky Karlu Klostermannovi také
Sumavu centrélni.

Teprve v poloviné 19. stoleti nastava v déjindch $umavského pisemnictvi némeckého jazyka
skute¢ny zlom: tvorba Adalberta Stiftera (1805 — 1868) se stala soucasti nejen regionalni literatu-
ry, ale vstoupila i do kontextu literatury celonarodni (rakouské) i svétové. Stifter poznal davérné
zivot prostych horalt, jako student gymnazia se vénoval hlavné malifstvi (i pozdéji se intenzivné
vénoval krajinomalbé, portrétni malbé a restauratorstvi uméleckych dél). Od uspésného vstupu
do literatury v roce 1840 zacal intenzivné psat (basné, povidky, novely, romdny, ale i publicistické
zanry). Ve ¢tyricatych letech vydal $est povidkovych knih (souhrnné pod ,, malifskym® ndzvem
Studien), v nichZ rozvinul své vypravécské umeéni a nastinil zakladni témata, kolem nichz krouzi
celé jeho dilo: touha po sebeuplatnéni, rezignace a podfizovani se vnéj$im okolnostem. Po ,,mi-
neralogicky nazvanych® povidkach a novelach ve sbirce Bunte Steine (Pestré kameny, 1853) vy-
dava Stifter svd zdsadni prozaickd dila, jimiz jsou vyvojovy roman Der Nachsommer (Pozdni 1éto,
1857) a tridilny historicky roman Witiko (Vitek, 1865 — 1867) jako ¢ast nerealizovaného cyklu
o rodu Rozmberkil.

Podle Horsta S. Daemmricha kontrastuji retrogradni filosofické a socidlné kritické rysy
Stifterovych proz v roviné ideové s poznanim soudobych destruktivnich tendenci ve volbé témat;
zaujeti pro zapadni civilizovanost je zpochybnéno rezignaci a cizost prirody odrazi vnitfni odci-
zeni (Daemmrich 2007, 51). V edi¢nim i literdarnévédném kontextu se ¢asto ocenuje Stifterova de-
tailni znalost jednak horské ptirody, jednak kazdodenniho Zivota horal. Divérna obeznamenost
s redliemi se tradi¢né spojuje s hodnotami regionalni literatury. V tomto sméru vynika zejmé-
na roman Der Nachsommer, v némz detailni uvadéni ptirodovédnych poznatki a zahradnickych
zkusenosti dosahuje krajnosti.

Kontext regionalni literatury prekracuje Stifterova tvorba sméfovanim k vytvoreni origindlni
filosofie ptirody i Zivotni filosofie. Horskou krajinu Sumavy oslavil Stifter ve svych prézach odligné
od majestatnich rakouskych Alp ¢i madarské pusty. Sumava je v jeho prézéch krasné svou drsnos-
ti i sttidanim pralesa, slati, ndhornich luk a ledovcovych jezer, zdanlivou prostotou prekryvajici
slavnostni az mysticky raz. Priroda ve Stifterovych dilech vytvarnych i literarnich nevyzaduje nut-
né oziveni a zduchovéni pomoci lidi, nebot je sama tajemnou bytosti. Lidské déje jsou ptirodou
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uvadény do pohybu, z ni ¢erpaji svou silu a inspiraci, kterou pak dal rozvijeji v rozmanitych evolu¢-
nich proméndch. Na rozdil od pozdéjsich autord, kteti se zamétuji na postavy vojevidct, vlddet ¢i
mucdednika, zajimaji Stiftera nejvic prosti lidé, kteti Ziji v souladu se zakony prirody.

V kontextu regionalni literatury hraji nenahraditelnou roli texty sbératelii lidové slovesnos-
ti. Impulsem téchto snah byly obavy z bliziciho se zaniku kultury némecky mluvicich horalt
ze Sumavy, Ceského lesa a Posumavi od konce 19. stoleti. Nejohrozenéjsi se zdalo byt tzv. $u-
mavské nareci, které tvorila smésice dialekttl severobavorskych s vychodofranckymi rysy (sever-
ni Sumava, Krélovsky hvozd) a stfedobavorskych (centrdlni a jizni Sumava). Nékterym z mist-
nich naredi byly psany predev§im basné a divadelni hry (lyrické a dramatické zanry se zdaly byt
pro emocionalné akcentovanou vypovéd nejvhodnéjsi), ale také stylizovand vypravéni sugerujici
dojem lokalnosti.

Priznacné je pro kontext regionalni literatury jeho zapojeni do $ir$iho kontextu kulturniho
a osvétového. Vedle spisovatelt profesné spjatych s horskym prostredim je diilezita autorska linie
badateli v oboru narodopisu a ucitelti. K nim patfi napt. Josef Johann Ammann (1852 - 1913),
z jehoz zpracovani hotickych pasijovych her Das Passionsspiel des Béhmewaldes (Pasijova hra
ze Sumavy, 1892 a 1895) vychdzi i dodnes hrand ceska verze, z niz se stala vyznamna kulturni
udélost. Narodopisu, sbirdni lidovych pisni a piibéhi ze severni Sumavy se vénoval ucitel Josef
Schramek (1856 - 1940), ktery vydal pod nazvem Vom Arber bis zum Plickenstein (Od Javoru
k Plechému, 1928) vybor ze svych povidek (Zaloha 2003, 509).

Z détstvi a let ulitelského piisobeni na Sumavé vytézil mimotfddné hluboké znalosti lidové
kultury a Zivota obyvatel centralni Sumavy Johann Peter (1858 — 1935). Po prvotiné Charakter-
und Sittenbilder aus dem Bohmerwalde (Obrazy $umavskych povah a mravd, 1886) vydal fadu
sbirek ¢rt, povidek a kratsich novel z lidového prostredi (velkou ¢ast jeho literarnich i narodopis-
nych text obsahuje ¢asopis Der Béhmerwald, ktery Peter vydaval v obdobi 1899 - 1907). Vedle
prozaickych a ndrodopisnych textt psal i zvukomalebné lyrické basné, z nichz sestavil sbirku Der
sprossende Wald (Rasici les, 1929). Nejvyznamnéj$im Peterovym dilem je vSak vzpominkové ladé-
na trilogie Der Richterbub (Rychtatav kluk, 1914), Der Richterstudent (Rychtaitv student, 1918)
a Der Richterlehrer (Rychtaitv ucitel, 1918).

Pti studiu kontexti je v kulturnim interregionu na ¢esko-bavorsko-rakouském pomezi pozo-
ruhodnym fenoménem tvorba autorti spjatych s Nyrskem (Neuern). U¢itel a badatel v oborech
historie femesel (zejména sklafstvi) a narodopisu Josef Blau (1872 - 1960) publikoval dnes velmi
ocenované narodopisné prace jako napt. Geschichte der kiinischen Freibauern im Bohmerwalde
(Dé&jiny svobodnych kralovskych sedlékit na Sumavé, 1932). Vedle lidové architektury, lidového
umeéni a odévii se Josef Blau zabyval i kazdodennim Zivotem obyvatel odlehlych samot, pastyf,
paserdkil, pytlakd a lapkd. Se severni Sumavou jsou spjaty jeho prézy Von Réiubern, Wildschiitzen
und anderen Waldbriidern (O loupeznicich, divokych stfelcich a jiné lesni chasce, 1928) ¢i Alte
Geschichten aus dem Béhmerwalde (Staré piibéhy ze Sumavy, 1942). Béznou predstavu o popula-
riza¢ni regionalni tvorbé prekonava Josef Blau jednak nev§edni odbornou erudici, jednak hlub$im
vhledem do osud sklafskych rodin. Blau se zabyval také historii zidovské mensiny v Nyrsku, jiz
vénoval zvlastni prilohu kroniky mésta. Diky spolkové aktivité vzniklo v Nyrsku lesni divadlo
(Waldbiihne), které opét hraje hry Sumavskych autord.

Nejznaméj$im a literarné nejplodnéj$im autorem nyrského okruhu je Hans Watzlik (1879 -
1948). Jako ucitel plisobil na nékolika $kol4ch, v letech 1906 - 1924 v Nyrsku. Sir$i pozornost
upoutal jiz prvotinou Imm Ring des Ossers (Kolem Ostrého, 1913), jejiz metaforicky jazyk v liceni
ptirodnich scenérii i Zivota lidi v malo znamé horské oblasti, ale také inspirace lidovou slovesnosti
si ziskaly obdivovatele v celé némecké jazykové oblasti. Vaclav Maidl upozoriuje na skute¢nost, ze
jen nékteré postavy Watzlikovych préz predstavuji lidové figurky nebo Zivot lidu - napt. v romanu
Der Alp (Mra, 1914) pozoruji vesnicky uitel a jeho host, jimzZ je umélec, zivot ve vsi z odstupu,
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nebotk vesnickému spolecenstvi zcela nenalezeji (Maidl 2015, 73). Nasledovaly ¢etné romény, no-
vely, sbirky povésti i basni, knihy pro déti, divadelni hry aj. O Watzlikovych protic¢eskych postojich
se pise v ¢eském tisku od poloviny dvacétych let, ale jiz v romanu O Béhmen! (O, Cechy!) o ¢esko-
-némeckém konfliktnim sousedstvi nikoli na statni, ale na jazykové hranici sili autorovo tuseni
zéniku némeckého zivlu v Cechdch. Watzlikovym nejvyznamnéjsim dilem je roman Der Pfarrer
von Dornloh (Faraf z Dornloh, 1931), za ktery mu byla udélena nové zavedena Ceskoslovenska
statni cena za némecky psanou literaturu.

Prolinani lyrickych a epickych Zanrd, jejich rozpéti, ale také rozpéti stylovych poloh ¢ini
z Watzlikova dila interpreta¢né nesnadno uchopitelny celek. Watzlik byl nadan mimotadnou zvi-
davosti, v rozhovorech s hajnymi, dfevorubci, pastevci, s zenami i $kolnimi détmi z odlehlych
horskych obci a samot patral po dochovanych lidovych hrach, pisnich, povéstech, zvycich, nare¢-
nich znacich apod. Ve sbirkach lidovych pohddek a povésti, napt. v Bshmerwaldsagen (Sumavské
povésti, 1921) a zejména v pivodnich prézach se na jedné strané zajima o temné, az désivé stranky
lidské duse, na druhé strané je v lyrickych basnich, ale i v krajinomalebnych pasazich proz z rod-
ného kraje ovlivnén snivosti az sklony k blouznéni a divokym fantaziim v duchu némeckého
romantismu.

S Nyrskem je spjat také prozaik, dramatik a folklorista Hans Multerer (1892 — 1945). Basné
a divadelni hry psal v mistnim nafeci, povidky a roman Der himmelblaue Wagen (Blankytné mod-
ry vz, 1935) ve spisovné némcéiné (pouze v dialozich se objevuji prvky dialektu). Na rozdil od ty-
pickych autorti Zanru tzv. hrani¢arskych romanu (Grenzlandroman) je Multererovi cizi jakakoli
narodovecka poloha. Ztejmé i vlivem rodinnych zkus$enosti s hostincem, do néhoz prijizdéli hosté
z bavorské i ¢eské strany hrani¢niho pohoti, reprezentuje tento nepravem opomijeny autor nikoli
silici dobovy nacionalismus, ale naopak to, co byva v interkulturnich studiich nékdy oznacovano
jako kultura pohostinnosti.

Multerera nezajimaji hranice mezi staty, narody, nabozenstvimi, rasami apod. V romanu Der
himmelblaue Wagen se Multerer pohybuje ve své vlastni fi$i dobra a zla, kde piehledny svét ne-
funguje. Autor sice také li¢i prirodu, kazdodennost prostych horald, ale i majetnych sedlakd, ¢ini
tak vak bez sentimentu literatury domoviny, kterd oplakava Zivot na venkové jako zanikajici
idylu. Multerer propojuje podmanivé, avSak vyrazové hutné popisy prirody s pozoruhodnymi
uvahami o problematice lidské existence. Hlavni postavu romanu, bankovniho urednika, ktery
zpronevétil penize a uprchl k potulnym komedianttim, aby se vyhnul zat¢eni, li¢i autor jako
antihrdinu, ktery prekracuje hranice mezi Cechami a Bavorskem, mezi méstem a vesnici, mezi
chudobou a bohatstvim. Hranice, které jediné ho skutecné zajimaji, jsou hranice prochazejici
lidskym nitrem - téch se tykaji Multererova témata odpovédnosti, viny a pokani (Kudera 2021,
205 - 215).

Interpretace dél povélecné literatury ze Sumavy a Posumavi vyzaduje usouvztaziiovani kon-
textu literdrnévédného a spolecensko-politického, nebot turbulence zmén, k niz v této oblasti
doslo, je velmi vysokd. Zatimco bavorskd a rakouska ¢ast hrani¢niho pohoti si do zna¢né miry
obyvatelé byli nejprve divoce vyhanéni, posléze organizované vysidleni. Odsun se tykal nejen ak-
tivnich nacistd, ale také lidi politicky neangazovanych, dokonce i &¢4sti némecky mluvicich Zida,
ktefi prezili nacistické koncentra¢ni tdbory a byli orgdny mistni samospravy oznaceni za Némce.
Zistat v Ceskoslovensku sméli aktivni némecti antifasisté (¢ast z nich pozdéji dobrovolné odjela
za odsunutymi rodinami do Némecka nebo Rakouska), ale paradoxné i nacisté, kteti byli oznaceni
za nepostradatelné odborniky.

Se zanikem rady $umavskych obci a samot téméf zanikla i hmotna a nehmotna kultura ptivod-
nich obyvatel, protoZe rozptyleni vysidlencti do celého Némecka (a z¢asti i do Rakouska) velmi zti-
zilo moznost udrzovéni kulturnich tradic. Od té doby je na Sumavé a v Pogumavi pséana literatura
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v ¢eském jazyce, do roku 1989 prevdiné socialisticky tendencni, jako naptiklad romany Rudolfa
Kalé¢ika (1923 - 1980) Krdl Sumavy (1960) nebo Petra Pavlika (1933 - 2000) Sumavsky denik
(1976). Méné¢ napadné je ideologické zabarveni u dél tihnoucich k idyle, naptiklad v romanu
Jana Otcenaska (1924 - 1979) Kdyz v rdji prselo (1972) nebo v poslednim dilu trilogie Ladislava
Stehlika (1908 - 1982) Zemé zamyslend (1970). Stehlikav laskyplny pohled na rodny kraj obsa-
huje formou lyricky ladéného cestopisu i vlastivédné a kulturné historické pasaze, vénuje se také
spisovateliim, vytvarnym umeélctim ¢i herciim, vyhyba se vSak negativnim jeviim, které prinesl
komunisticky rezim. Od tendenéniho pohledu na Sumavu se dokézal oprostit zejména Vladimir
Michal (1925 - 2012) v souboru povidek Svétdci (1959) ze Zivota muzikanti, zednika ¢i cirkuso-
vych umélcii, kteti odesli ze Sumavy za praci do ciziny.

Literatura ze Sumavy a Posumavi je po roce 1989 zastoupena opét svymi tradi¢nimi zdnry béje
a povésti. Na tradici lidovych vypravéct - ,,bajecti” navazuje naptiklad Zdenék Barborka (1938 -
1994) v Povéstech od Hustho kfidla (1995) nebo Ondtej Fibich (1954) v dile Ctyfi rytifi. Legendy
a povésti z Pracheriského kraje (1998). Tradici fabulujicich sbératelt udrzuje ve svych publikacich
Roman Kozak (1965) v souboru Srdce Vitavy (1995). Protipolem fabulovanych vypravéni jsou
dokumentarné cenné sbirky povésti, jako naptiklad etnograficky fundovana sbirka povére¢nych
vypravéni Jaroslavy Vorackové Svétylka na Kremelné (1990) o vrazdicich svétlech. I ve 21. stoleti
dochazi v zanru lidové povésti k novym objeviim, jakymi jsou naptiklad Povésti dobrsské (2001)
z okoli posumavské obce Dobrs, které zapisoval na pocatku 20. stoleti nddenik Jan Mencik (1875 -
1953) podle vypravéni starého mistniho dudaka Jana Racochy (Fibich 2003, 505).

Soucdsti soucasné ceské literatury se stala spiritualni lyrika basniki strasinského okruhu, ktefi
navazuji na dilo basnika, knéze a jachymovského politického vézné Frantiska Daniela Mertha
(1915 - 1995). V sedmdesatych letech Merth opravil v poutnim misté Strasiné zdevastovany kos-
tel a proménil ho v duchovni, basnické a intelektualni centrum. Merthovy strojopisné sbirky vysly
pozdéji v samizdatové edici KDM - napt. Strasné lidsky hlas (1978) &i Zdpisy (1986, 1987, 1988).
Po roce 1989 vysly Merthovy sbirky Listy z didre (1993) a A ziistavd domov (1994). Dal$im stra-
$inskym knézem a basnikem je Frantisek Xaver Hala$ (1946), jehoZz poezie je blizkd Bohuslavu
Reynkovi, napfiklad ve sbirce Taciturna (2003). Ke strasinskému basnickému okruhu patii také
Ondrej Fibich (1954), jehoz sbirky Zemé Jana Krtitele (1993) a Podoby soumraku (1995) jsou sil-
né inspirovany Sumavou, déle Roman Szpuk (1960), autor fady sbirek, napt. OhroZen skiivanem
(1994) &i Zalmy (1995) a Robert Janda (1966) se sbirkami Na prahu prachu (1990) nebo Parapoesie
(1994) (Fibich 2003, 5004 - 5005).

Spiritudlni lyrika vySe uvedenych basnikd, ktefi do hrani¢niho pohoii pfisli z riznych koutt
Cech, ale i z Moravy, je diky svému sepéti s krajinou a jeji duchovn tradici tvorbou regionalni, z4-
roven ji vSak svym soustfedénim na problematiku lidské existence ohrozené ztratou duchovnosti
a svobody v moderni dobé presahuje. Lyricky subjekt basni je moderni outsider vlastni volbou,
ktery se do vylidnéné horské enklavy mimo kulturni centra vydal na strastiplnou cestu k vlastni-
mu ja.

Od konce devatenactého stoleti se proces postupné radikalizace némeckojazy¢nych mensin
ve stfedovychodni Evropé projevoval v silici ideologické tendenc¢nosti tzv. hrani¢arské literatury
(zejména hranic¢arského romanu, na jehoz proti¢eské zaméreni reagovali ¢esti autofi protikladnou,
tzn. protinémeckou tendenc¢nosti). Mnozi autofi v sobé spojovali nafe¢ni basniky a dramatiky
domoviny s nacionalisticky orientovanymi prozaiky ¢i publicisty. Vnitfné rozporuplné smérovani
autord, jejichz dila byla vyuZivana i zneuzivana k rozmanitym kulturnim i spoleé¢enskopolitickym
cilim, je ostatné typickym rysem literarni a umélecké moderny, kterd se zpozdénim zaséhla i ob-
last na ¢esko-bavorsko-rakouském pomezi. Heterogenita literarni tvorby tohoto interregionu je
déana proménlivosti kulturnich a spolecenskych jevtl, které na sebe rozmanitym zptsobem nara-
Zeji, pritahuji se ¢i odpuzuji, stale v8ak zachovavaji védomi jisté souvislosti, nékdy i sounalezitosti.
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Role kontextu v interpretaci textu regiondlni literatury z cesko-bavorsko-rakouského pomezi

Pro analyzu kontextti, do nichz vstupuji literarni dila, je hrani¢ni prostor ¢esko-bavorsko-rakous-
kého pomezi v obdobi prevratnych spole¢enskych zmén od druhé poloviny devatendctého stoleti
velmi zajimavym predmétem zkoumani, nebot se zde slozité proplétaji otazky sociolingvistické,
kulturné historické a nabozenské povahy.

SUMMARY

The paper analyzes the contexts into which the work of regional literature from the Czech-German-
Austrian border enters in the process of interpretation. In the author’s context, these are bilingual
creators who find themselves in a complex sociolinguistic and nationally political situation. In the
comparative literary context, their texts are part of several units and literary communities (regional
literature, national literatures, Central European cultural area). In the genological context,
there is a significant “heat dispersion” of the earth in the genre of the so-called frontier novel
(Grenzlandroman), but also in the use of a dialect in the genre of homeland poetry (Heimatdichtung)
and folk theater. A specific problem is the transition from language to language (the German author
Karl Klostermann is rejected by his ethnic culture due to his culture of hospitality, conciliatory,
anti-nationalist and democratic views, which is also related to the translation and publishing
context: a writer of a second culture, after a hundred years it is published in German translations
and positively accepted by the German audience. These and other contexts must be applied when
interpreting texts from a given interregion.
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SOCIOLOGICKE KONTEXTY SKUMANIA LITERATURY
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ABSTRACT: The study offers basic paradigms of literature examination within the specific discipline of
sociology of literature. It examines historical contexts of studying the relationship of society and literature,
sociology of the content of literary works and deals with the literature as an institution, its sociognozeological
and institutional paradigm, sociology itself as a literary work and the relationship of literature, power and
mass culture.

KEYWORDS: Sociology of literature. Historical contexts of the relationship between society and literature.
Literature as an institution. Sociognozeological and institutional paradigm. Literature and power.

STRUCNY POHLAD NA HISTORIU VZTAHU LITERATURY A SOCIOLOGIE

Sociolédgia ako vedna disciplina sa nikdy nevyhla tvaham o vlastnom vedeckom statuse, o otaz-
kach spatych s tematizovanim reality v savislosti s pouzivanim vlastnych met6d skiimania a ad-
jektiv, ako su vedecky, metodicky, objektivny, analyticky, racionalny pohlad na svet a realitu okolo
nés'. Analyticka orientacia socioldgie, ktora si zaklada na metodickom aparate zdoraziujicom
rozne podoby merania, klastrov, regresnych kriviek, agregovanych vzorcov a podobne, predsta-
vuje scientizaciu sociologie. To sice koresponduje s modelom prirodnych vied a aj ekondémie
a umoznuje sa pozriet na kvantitativnu povahu socialnej reality, ale zaroven ,,... tajne eliminuje
vlastného pdvodcu dat, s ktorymi pracuje - teda jednotlivca® (Petrusek 1992, 90). Mozno v$ak
konstatovat, Ze napriek vSetkym doteraj$im sporom o charakter socioldgie ako vednej discipliny
ide primdrne o rekons$trukciu a interpretaciu ndzorov, hodnot, orientacii a postojov Iudji, teda ich
rozpravani, rozhovorov, ktoré nam sprostredktvaji poznanie socidlnej reality a ktoré je nasledne
mozné aj kvantifikovat. Rozpravanie/naracia je beznou stcastou socidlneho sveta a procesy ako
napr. socializécia, formovanie skupinovej kohézie, vznik politickych a socialnych konfliktov sa
bez ich interpretacie nezaobidu, rozpravanie je vlastne formou socialneho konania. , Kontakt
s realitou zaloZeny na ,zbere dat‘ je v podstate transformaciou rozpravanych pribehov do schémy,
ktort urcuje socioldg bez toho, aby re$pektoval ich zmysel a vyznam pre rozpravac¢a“ (Alan In
Alan - Petrusek 1996, 18). Ak teda chceme uvazovat o vztahu socioldgie a literatury, nevyhneme
sa roznym pristupom a ich kritike na jednej strane z pera stipencov tzv. soft dat a nadsencov
narativnych metod a na druhej strane kvantitativcov zdoraziujucich nevyhnutnost sofistiko-
vanych $tatisticko-matematickych analyz. V mojom prispevku sa poktsim sumarizovat zname
paradigmy a koncepty, ktoré ostavaji sustavne predmetom diskusii a kontroverzii vykladacov
ne/vedeckosti socialnych vied, a teda aj sociologickych analyz. KedZe literatdra v celej svojej roz-
manitosti poskytuje pre podobné tvahy mimoriadne vhodny objekt $tudia, pokdsim sa stru¢ne
zhrnut sacasny state of art danej discipliny.

Socioldgialiterattry sa vo veobecnosti v sucasnosti povazuje za $pecialnu sociologicku discipli-
nu, ktord sa zaobera: 1. vztahom literattry a spolo¢nosti, a to ako vztahom spolo¢nost - literattira

! R. Rorty upozornuje, Ze uvedené adjektiva mame ,,sklon povazovat za synonyma“ a dalej konstatuje:

»Starosti s ,kognitivnym statusom’ a ,objektivitou‘ st charakteristické pre sekularizovana kultdru, v ktorej
vedec nahradil kiiaza“ (Rorty 1991, 193).
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(determindcia literdrneho diela socidlnou skuto¢nostou), tak vztahom literatira — spolo¢nost
(socidlne pdsobenie literarneho diela); 2. socidlnymi obsahmi literarnych diel (¢o literarne dielo
vypoveda o spolo¢nosti); 3. literatirou ako institiciou (za akych socidlnych podmienok literar-
ne dielo vznika, rozsiruje sa a ako je prijimané). Zaroven je socioldgia literatary subdisciplinou
véeobecnej$ej socioldgie umenia a sama ma pomerne dobre rozvinuta subdisciplinu socioldgie
romanu’. Socioldgia literatdiry sa v sticasnosti ¢asto prelina a tizko suvisi so socioldgiou masovej
kultary a masovej komunikacie.

Ak sa pozrieme na procesy, ktoré viedli k formovaniu naértnutych kontextov sociologickej
reflexie literatdry, vychadzame z predpokladu, ze svet, v akom skuto¢ne Zijeme, prenikd k nam
v réznych podobéch tzv. protokolovanej/zaznamenavanej podoby, a mozno konstatovat, ze exis-
tuju tri zakladné druhy tejto protokolovanej podoby sveta.

Prvy ma povahu kognitivneho $tylu praktického konania, ktoré konstituuje nasu kazdoden-
nost - je to svet samozrejmych evidencii, ,,naivného realizmu®, svet normality (samozrejme,
so vetkymi formami patoldgie, ktort kazdodennost zahrna). Je to svet, v ktorom sa nielen po-
hybujeme, ale v ktorom sa musime pohybovat, pretoze je to svet kazdodennosti, v ktorom Zije-
me. Rozdiel medzi tym, ako tento svet jeho ucastnici konstruuja, a tym, aky skutoéne je, vytvara
trvalé a Casto konfliktné napitie v nasej kazdodennosti. Casto ide o pouzitie symbolov, mytov
aritualov, ktoré tvoria svet, v ktorom sa denne pohybujeme, patria ku kddom, s ktorymi dokdzeme
mechanicky a bezmyslienkovite zaobchadzat. Mozeme sa proti nim burit, méZeme ich ironizovat
a kritizovat, ale napriek tomu nas neprestant obklopovat a navonok pdsobit skor ako stucast pri-
rodného prostredia, nez ako ludsky vytvor. Ak napriklad nepovazujeme politiku za jednoduché
presadzovanie skupinovych, resp. lokdlnych zdujmov, nezavislych od jednotlivych kultur, politika
bude vyrazom urcitého kultirneho systému a kazdé politické spravanie bude stcastou $irsieho
kultarneho kontextu. Aj tie kultirne normy a hodnoty, ktoré prioritne nechapeme ako politické,
vyrazne ovplyviiuju politické spravanie a vytvaraji kazdodennu realitu. Prirodzeny svet a plynutie
¢asu prinasa so sebou nielen kazdodenné rutinné ¢innosti, ale obsahuje tieZ to, ¢o sa ,,kazdy den
neopakuje, teda to, ¢o je nevSedné a prichddza niekedy ako o¢akavana a inokedy ako neoc¢akavana
udalost® (Zich 2016, 75). V tejto stvislosti vystupuje do popredia vyznam sociologického skiima-
nia kazdodennosti a jej zachytenie v literature.

Druhy protokol/zaznam si uvedeny rozdiel medzi mojim svetom a svetom, aky naozaj je (?),
kladie ako problém, ako hadanku, ktoru treba riesit. Ma teda povahu kognitivneho $tylu teoretic-
kého konania. Z pochybovania o samozrejmostiach vyplyvaja otazky o ich pravdivosti. Za prak-
tickym konanim sa skryvaji vyznamy, ktoré treba odhalit. Citanie tohto protokolu/zdznamu
znamena trvale pochybovat (¢o si v praktickom, kazdodennom zivote nemoézeme velmi dovolit)
a hladat ¢o najvhodnejsie nastroje, aby sme odhalili ,,pravdu o realite®. Veda, na pode ktorej sa
tento proces uskuto¢nuje, konstituuje teda iny ,,koncept skuto¢nosti, nez je kognitivny styl prak-
tického Zivota. Tym sa vy¢lenuje ako zvlastny druh konania a uvazovania. Sociolégia, podobne
ako iné vedy, rozvinula cely rad vlastnych nastrojov na takéto ,¢itanie® sveta — od empirickych
vyskumov cez znacne diferencované vykladové a interpretacné schémy a tedrie azZ po jemné,
napriklad hermeneutické procedury.

Tretim protokolom/zdznamom skuto¢nosti je umenie a literdrne dielo ako $pecificky a obdi-
vuhodny konglomerat, pretoze do estetického objektu vstupuji protokoly/zdznamy tak praktic-
kého, ako i teoretického konania, ale tieto sa sti¢asne podla M. Bachtina podriaduju ,,konkrétnej
intuitivnej syntéze, individualizacii, konkretizacii, izolacii a zavfSeniu®, ¢o garantuje spisovatelov
talent. Da sa povedat, ze autor v tomto zmysle ,,predikuje skuto¢nost®, nesmeruje k jej teoretické-
mu vykladu, k pravde, ale zmocnuje sa jej a formuje ju v diele ako esteticky objekt. Tato podoba

2 Napr. Bachtin, M. M. 1980. Romdn jako dialog. Praha: Odeon.
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skutoc¢nosti je sociologicky nesporne pritazliva a ldka k rozmanitym formam interpretacie. V tom-
to zmysle mozno literdrne dielo ako protokol/zdznam o svete, o Zivote povazovat za plnohodnotny
predmet sociologického zdujmu, dokonca ako predmet aktualnych politickych ¢i moralnych tivah
v $irSom kultirnom, historickom i socidlnom kontexte.

Zakladnym spojivom medzi tromi uvedenymi podobami skuto¢nosti, z ktorych jeden je gene-
rovany praktickym konanim na trovni kazdodennosti, druhym je teoretické myslenie na trovni
vedy a tretim je rozpravanie (v literature), je jazyk, ktory umoziuje konfrontaciu a komunikaciu
medzi roznymi podobami skuto¢nosti.

Lenze literarne dielo nie je jednoduchou verbélnou reprodukciou sveta, ako sa ¢asto traduje,
ale je verbalnym produktom autora/autorky - ktori st zaroven partneri sociolégov, ich zaujmy
st velmi podobné, hoci spisovatelia/spisovatelky vo svojom diele viac odhaluju vlastné vnimanie
sveta, menej ako socioldgovia si ndrokuji na sthlas s vlastnym videnim sveta, ale rovnakou mie-
rou sa usiluju o porozumenie - zjednocuje ich usilie porozumiet zauzivanym prejavom Zivota,
snaha o rekonstrukciu zmyslu a vyznamu praktického konania - ¢asto pritom ide o politicka di-
menziu kazdodenného konania. Preto literdrne dielo nie je pre socioléga ¢irym socidlnym faktom,
ale je aj substituciou skusenosti.

Pri pohlade na formovanie socioldgie nas urcitym sposobom zaskoci, ako pevne je ukotvena
v narodnej kulttre aj napriek faktu, Ze od ¢ias ,otcov zakladatelov® sociologie (Comte, Spencer,
Marx) a$pirovala na vytvaranie univerzalistickych koncepcii, ktoré by presahovali narodné hrani-
ce a platili pre novodobt spolo¢nost ako celok. Instituciondlne a myslienkove sa vSak formovala
v konkrétnom narodnom kontexte, ktory tiez ovplyviioval jej rozne podoby, ur¢oval jej tradi-
cie a podielal sa na jej inklindcii k ndrodnej autonémii, resp. autarkii. Vo vztahu k narodnym
$pecifikdim vnimania literatiry a knihy sa vyjadrila prizna¢ne Madame de Stael (cca polovica
18. storocia): ,Vo Francuzsku ¢ita ¢lovek knihu, aby o nej mohol hovorit v spolo¢nosti, zatial
¢o v Nemecku si ¢lovek berie knihu, aby mal spolo¢nost® (Alan In Alan - Petrusek 1996, 24).
Bezpochyby, aj takto sa daju postihnut niektoré charakteristiky socidlnej mentality a narodného
charakteru...

ZAKLADNE PARADIGMY, SMERY SKUMANIA V RAMCI SOCIOLOGIE LITERATURY

Sociognozeologicka paradigma, ktorej podstatou je predpoklad, Ze literarne dielo je odrazom
spolo¢nosti, ktory moze byt zlozite intitucionalne a zanrovo sprostredkovany, ale vzdy existuje -
vyznamnymi predstavitelmi tejto paradigmy boli predovsetkym marxisti, patrilo to k marxistickej
tradicii a takmer vSetci vyznamni marxisti sa zaoberali viac alebo menej literatirou. Nasledovali
ich neomarxisti a prislusnici frankfurtskej skoly. Tato paradigma zdoraznuje informaént funkciu
literatdry a jej dal$ie socidlne funkcie.

Dalsou paradigmou je institucionalna paradigma, ktora tvrdi, Ze literatira nie je akymsi
vonkaj$im aspektom spolo¢nosti, ale je jej priamou sucastou, je sama spolo¢nostou i socialnou
instituciou medzi inymi socidlnymi institticiami a je teda podriadena rovnakym sociologickym
zékonitostiam ako vSetky ostatné normativne urcené a kontrolované sféry spolocenského Zivota.
Pre tato orientdciu skiimania nie je podstatné literarne dielo a uz vdbec nie jeho obsah ¢i ab-
straktne ponaté socidlne funkcie, ale celok socidlnych interakcii. V institucionalistickej paradigme
socioldgie literatiry ide o skimanie retazca: umelec (jeho socidlny povod, spolocenské prostredie,
socialne postavenie, prestiz, proceddry vstupu a vylucovania z literarneho spolocenstva, skupi-
ny literatov) - dielo (dielo ako vec, teda ako kniha a ako tovar, nakladatelstva a vydavatelstva
ako ¢innosti, tvorcovia vkusu, literdrna kritika ako institdcia, cenzura a cenzori, tzv. gatekeeperi,
vztah diela a $tatu, mecena$ ako socidlna institdcia) — Citatel (Citatelsky vkus, socidlna $truktd-
ra Citatelov, ocakdvania a prijatie diela ¢itatelmi, kniZnice, predaj knih a pristup k literarnemu
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dielu). Socioldgia literatury sa venovala vSetkym uvedenym témam a v ostatnych desatroc¢iach sa
intenzivne zaoberala vztahom literatiry k masovej kultare. Obrat socioldgie a prechod od kvan-
titativnych metdd ku kvalitativnym, ako aj doraz na interpretaciu socidlnej skuto¢nosti ovplyvnil
samotnu socioldgiu literatury, hoci vplyv interpretativnej paradigmy a kvalitativnej sociologie sa
zd4 byt relativne maly.

Vyznamny impulz do rozvoja socioldgie literatiry priniesol postmodernizmus, ktory tplne
odmietol sociognozeologicku paradigmu a zdoraznil znakovi podobu a podstatu reality, v kto-
rej literatara zohrava osobitnd ulohu (napr. J. Derrida, J. Baudrillard, U. Eco a dalsi). Vaclav
Bélohradsky hovori, ze dnes straca socioldgia literatury zmysel, Ze zmysel md iba samotny vztah
sociologie a literatury, teda to, ako je v literattire obsiahnuta ¢i uz vedome alebo nevedome socio-
légia (M. Kundera), a do akej miery je samotnd socioldgia literarnym dielom, literattrou - vyplyva
to z ulohy, ktoru v socioldgii pripisuji postmodernisti rétorike. V tomto zmysle je socioldgia tym
ucinnejsia, ¢im je viac dobrym a vplyvnym literarnym dielom. V minulosti to platilo o filozofickej
produkecii (E Nietzsche, A. Schopenhauer, I. Klima) a dnes to plati o sociologickej produkcii.

Zaujimavym pokusom konfrontovat su¢asnu socidlnu realitu a jej interpretaciu v préacach so-
ciologov s beletristickymi dielami zndmych spisovatelov je praca ceského socioldga J. Kellera®.
Cielom je ukazat, Ze skuto¢nosti, ktoré povazujeme dnes za moderné, pripadne postmoderné,
existovali uz davno v 19. storo¢i a autori ako E. Zola, H. de Balzac, F. Kafka, H. Ibsen, G. Orwell,
G. de Maupassant, Stendhal a dalsi sa zaoberali rovnakymi problémami ako stucasni autori. Hoci
v niektorych pripadoch sa mézu zdat autorove argumenty a stvislosti ¢iasto¢ne umelé a nasilné
a neraz st vynimky vydavané za pravidlo, obsah publikdcie vystihuje vztah literatury, politiky
a socioldgie tak v minulosti, ako i dnes.

Z toho, ¢o som uviedla, vyplyva, ze v stcasnosti je nevyhnutné uznat nielen multiparadig-
matickost socioldgie, a teda aj sociologie literatdry, ale aj jej redlnu metodologicku heterogenitu,
pripadne — ak to poviem menej tctivo - priznat jej pravo na metodologicky eklekticizmus. Ked'si
vezmeme akykolvek sociologicky text, nakoniec zistime, Ze socioldgovia st primdrne rozpravac-
mi, naratormi, story tellers.

SUMMARY

The paper evaluates the historical contexts for the study of the relationship between society and
literature, the sociology of the content of literary works, literature as an institution. The turn
of sociology and the shift from quantitative to qualitative methods, as well as the emphasis on
the interpretation of social reality, has influenced the sociology of literature itself, although the
influence of the interpretive paradigm and qualitative sociology seems to have been relatively
small. A significant impetus to the development of the sociology of literature was provided by
postmodernism, which rejected the sociognosic paradigm altogether and emphasized the sign-form
and nature of reality, in which literature plays a special role. Nowadays, it is necessary to recognize
not only the multiparadigmatic nature of sociology, and thus of the sociology of literature, but also
its real methodological heterogeneity, that is, to concede its right to methodological eclecticism.

Stadia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 2/0026/19 Literdrny/umelecky artefakt a jeho kontex-
ty (Komparatistika a socidlne vedy).

> Keller, Jan. 2015. Odsouzeni k modernité. Co hledd sociologie a nasla beletrie. Praha: Kosmas, s. r. 0. (HK).
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PODOBY TEXTU A POZNANIE: 0 VZTAHU MEDZI FILOZOFICKYM A LITERARNYM TEXTOM
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SEDOVA, Tatiana: Varieties of Text and Knowledge: Towards to the Relationship Between Philosophical and
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ABSTRACT: The article deals with the nature of literary and philosophical text, their similarities, but
also differences. With regard to the issue of interpretation, ideas of analytical philosophy of language
are characterized, which have an impact on literary theory, hermeneutic and linguistic thinking about
literary texts. The author argues against Rorty’s vision of post-philosophical culture and philosophy as the
“conversation of mankind”, and defends the cognitive function of philosophy and its argumentativeness,
which is not required of literary fiction. In conclusion, some functions of philosophy and literature are
characterized.

KEYWORDS: Literary text. Philosophical text. Meaning. Reference. Knowledge.

Nie sme len obyvatelmi fyzického hmatatelného sveta, ktorého moci a zakonitostiam sme podrobe-
ni ako telesné, empirické bytosti, ale sme obyvatelmi aj duchovnej rise, ktord ma tiez nad nami moc,
hoci nemeratelnt pomocou fyzikalnych veli¢in. Tato nehmotna ri$a nezahrnuje len hodnoty, nech
uz ich ontologicky status uréujeme akokolvek, poznatky, akymi st iraciondlne ¢isla, Pytagorova
veta, Newtonove zdkony klasickej mechaniky atd., ktorych platnost tu akosi perzistuje nezavisle
od metamorféz spolo¢nosti a fudského rodu; ale tato riSa zahrnuje aj literatiru a filozofiu, hoci
v tomto kontexte pod literaturou rozumiem tie texty, ktoré nemaja prakticky pragmaticky tcel, ale
ich funkcia spociva v zabave alebo v ambicii kultivovat ducha. ,,Mezi tuto moc bych zahrnul také
moc literarni tradice, to znamena souhrnu textd, které lidstvo vyprodukovalo a nadéle produkuje
nikoli k praktickym tcelim (jako vést matriky, zaznamendvat zdkony a védecké vzorce, potizovat
zapisy ze zaseddni ¢i jak si opattit vlakovy jizdni fad), ale spise pro gratia sui, pro vlastni potéchu -
a které se ¢tou pro zabavu, pro povzneseni ducha, rozsifeni znalosti nebo tfeba pro pouhé ukraceni
dlouhé chvile, aniz by nas snad k tomu nékdo nutil (kdyz si odmyslime $kolni povinnosti)“ (Eco
2004a, 7). Tak literattra v $irokom zmysle slova, nech uz préza alebo poézia v rozmanitych zan-
rovych podobach, aj filozofia, ktora nemd ambicie byt beletriou, ale formou poznania st vtelené
do textov, ktoré maja svoju materidlnu znakovd formu a ich nosice st teda hmotné, ale to je len
ich sprostredkujtica forma, lebo ich najvlastnejsi raison d’étre tkvie v ich nematerialnej, idedlnej
podobe vyznamov a zmyslu. V tejto suvislosti sa mozno pytat, aky je rozdiel medzi textom filozofie
a literdrnym textom? Maju nieco tieto druhy textu spolo¢né? Ak dno, ¢o to je a aké st ich funkcie?

PODOBY TEXTU A POZNANIE V LITERATURE

Dnes, ked sme zavaleni inflaciou prefabrikovanych predstav, hybridnych dtvarov a transferom
terminov medzi jednotlivymi disciplinami, nas postmoderna nabada, aby sme vzali na vedomie
rozliéné umrtné listy, ktoré vystavila pre epistemologiu, subjekt, ¢loveka, ako objekt skiimania,
filozofiu, roman, autora, printové nosice; vyndra sa s plnou naliehavostou otazka o autorite textu
a jeho povodcu, autora, nech uz filozofie alebo literatury, otdzka o vlastnostiach textu, intertex-
tualite, mnohovyznamovosti a platnej interpretacii, podobnosti a rozdieloch medzi literarnym
a filozofickym textom.

Pod postmodernou sa chape vselico, ale v danom kontexte akceptujeme charakteristiku z pera
Itala Calvino: ,,... za snahu o ironické vyuziti souboru masmedidlnich predstav, nebo o to dat
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prichut zazra¢ného, snahu dodat zazraéni chut zdédénou z literarni tradice, narativnim mecha-
nismiim, které zvysuji jejich vnéjskovost [...]. Mlizeme rovnéz jakoby v$e smazat, aby bylo mozno
zacit od nuly® (Calvino 1988, 138).

Postmoderna zvyraznila nardciu, rozpravanie a podla toho mozno narativnu $truktiru, na-
pétie medzi fabulou a sujetom, ako ich narysovala ruska formalisticka $kola, akcent na zapletku,
aplikovat aj na filozofiu. Umberto Eco sam tuto stratégiu uplatnil aj na Spinozovu Etiku, resp.
na uvodnu pasaz (Eco 2004b, 234). ,,Jestli tedy nase doba objevuje, Ze také kazdy filozoficky nebo
védecky diskurz muze byt ¢ten jako vypravéni, je tomu tak mozna i proto, Ze vice nez v jinych
dobach se véda a filosofie (moznd dokonce aby celili krizi romdnu) chtéji prezentovat (jak casto
slysime) jako velka vypravéni. [...] Chtéji jednoduse sdélit néjakou pravdu i prostfednictvim na-
rativné poutavé struktury. A kdyz pak velka filozofickd vypravéni nestaci, byli jsme svédky toho,
ze mnoha soucasna filozofie, misto aby se vydala hledat pravdu k filozoftim minulosti, §la ji hledat
k Proustovi ¢i Kafkovi, k Joyceovi ¢i Mannovi® (ibid. 235). Aj umenie a literatira vSak a$piruju
na to, aby ponukli nejaku pravdu o svete, ale je vskutku otdzne, ¢i ide o pravdu ako epistemic-
ka hodnotu generovant $pecifickou formou poznania, alebo o pravdu ako dimenziu skisenosti
a prezivania, ktoré su zakotvené v inych nez kognitivnych vztahoch ¢loveka k svetu. Ale aj tato
skisenost v jej neprebernych fazetach, ktora subjekt preziva a s ktorou je konfrontovany, prinasa
poznanie a poznatky, ktoré veda a filozofia nedokdzu artikulovat a konceptualizovat. Vzhladom
na to mozno niekedy v literatire najst presvedcivejsie, autentickejsie zobrazenie spolo¢nosti, nez
reprezentuje strohd vedeckd, napr. sociologicka teoria.'

Z tohto vychadza aj socioldg Jan Keller, ktory na zdklade romanov a noviel devétnasteho
a prvej polovice dvadsiateho storoc¢ia (Charles Dickens, John Steinbeck, Charles-Luis Philippe,
Hans Fallada, Upton Sinclair, Emile Zola, Mario Puzo, Sinclair Lewis, Honoré de Balzac, Jorge Luis
Borges, Franz Kafka, Henrik Ibsen, Karel Capek, Stefan Zweig, Gustave Flaubert, Oscar Wilde,
Guy de Maupasssant, Thomas Mann, Ivan Alexandrovi¢ Gon¢arov, George Orwell) demonstruje,
ako diela tychto autorov pomenuvaji, odkryvaji a charakterizuju fenomény, ktoré sociologické
tedrie pripisuju az postmoderne (mentalita ovlddana honbou za zdzitkami, vypaty individualiz-
mus ako snaha byt niekym inym, socidlna neukotvenost, povrchnost, in§trumentalizicia vedenia,
dereguldcia v socialnej sfére, konstruktivizmus, priorita zisku, komodifikdcia vSetkého hmotného
aj nehmotného, dysfunkcie, socidlne patoldgie, napr. prostitiicia, manipulativna politika vladnucej
elity atd.), aby sa ukdzalo, Ze tzv. problémy postmoderny existovali uZ v modernite a moderna spo-
lo¢nost sa nevyhla fatdlnemu osudu, ktorym je ,,jej pohyb v kruhu (J. Keller). V eseji o Charlesovi
Dickensovi (romdn ZIé casy) Dédictvi zlych ¢asii ¢itame: ,,S odstupem doby miizeme konstatovat,
ze kupecka logika, ktera vSechno méfi metrem bezprostiedni vyhodnosti pro danou osobu, spo-
lu s industrialni logikou, kterd znd jen métitko efektivity systému, pronika veskerym myslenim
a deformuje ho k obrazu svému. Toto dédictvi nas doprovazi bez ohledi na to, Ze priimyslova éra
ustoupila dobé postindustridlni, tovarny zamoruji mésto a krajinu jen nékde a feky su priibézné
cistény* (Keller 2015, 20).

O prinose beletrie pre ind vednu disciplinu - psycholdgiu - prinasa svedectvo kniha z dielne
Zbynka Vybirala, ktory na zaklade ukaZzok zo svetovej a ¢eskej beletrie analyzuje fudsku povahu,
prejavy emdcii, medziludské interakcie a vzory spravania, druhy placu a smiechu, pamat a roz-
pominanie, pricom smeruje k zaveru, Ze beletria predklada citlivy opis psychiky a knihy nam
pontkajiu modely Zivota. Je neodskriepitelny fakt, Ze beletria -~ Anton Pavlovi¢ Cechov, Ingeborg
Bachmannovd, Julien Barnes, Homér, James Joyce, Virginia Woolfova, Karl Ove Knausgird,
Milan Kundera, Robert Musil, Vladimir Holan a i. - je mediatorom a nastrojom psychologického

' Pozri o povahe modernity, modernizécie a postmoderne, socioldgii a beletrii v ivodnej stati J. Kellera

Néco o povaze modernity (2015, 11 - 13).
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poznania. Hoci Vybiral sa zameral na inych autorov nez J. Keller (prienik medzi ich vyberom
reprezentuje Flaubertova Pani Bovaryovd a Mannova Spoved hochstaplera Felixa Krulla), nacha-
dza v beletrii charakteristiky, opisy dusevnych pochodov, prezivani emo¢nych stavov vyjadrenych
vystiznejsie, nez ich vystihuje psychologickd terminolégia. ,,Podobné jako Keller vyzdvihl ne-
docenitelnou presnost romanovych pasazi pro sociologické mysleni o spole¢nosti, pokusil jsem
se vyzdvihnout totéz pro nékteré oblasti psychologie. Nékdy jsou romany presnéjsi sociologickou
sondou do Zivota jistych vrstev lidi nebo presnéjsi psychologickou sondou do psychiky, vztahi
(Vybiral 2020, 17). Traja spomenuti autori — Eco, Keller, Vybiral - ocefiuju a upozornuju na rele-
vantny poznavaci vklad krasnej literatdry k poznaniu socidlnych vied, ale ako to vyzerad s filozo-
fiou a jej vplyvom na literatiru?

K NIEKTORYM VPLYVOM FILOZOFICKYCH IDEI NA BELETRIU ALEBO FILOZOFICKY TEXT AKO INSPIRACIA
LITERATURY

Kli$é v danom kontexte predstavuje existencializmus, ,,prebraty a prepraty” (A. Matuska)? z mno-
hych stran, ktory ovplyvnil celtl jednu epochu, aby potom zmizol zo scény; existencializmus je
dnes vnimany skor v rovine literatary a dramatickej tvorby, pretoze diela Alberta Camusa Mor,
Caligula, Mytus o Sizyfovi a Sartrove Muchy, Nevolnost, S vyliicenim verejnosti, Spinavé ruky st roz-
hodne znamejsie v zmysle literarnej popularity, nez vlastna filozofickd spisba (napr. Sartrova kniha
Bytie a nicota). Treba uznat, Ze jeho reflexie nad ludskou existenciou, jej modalitami a $truktirami,
demonstrovanymi najma v pocitoch a naladach, boli presvedcivo prezentované skor v literarnych
zanroch nez v akademickych traktatoch. Pre reprezentantov existencializmu bola filozofia skor zi-
votnym programom nez suchymi abstraktnymi tézami. J. P. Sartre je toho jedine¢nym prikladom,
lebo dokazal vstrebat a transformovat fenomenoldgiu na fudsky zivot tak, ze vo svojich poviedkach,
romanoch, hrach, ale aj vo filozofickych traktatoch, pisal o telesnom vnimani sveta, Struktarach
a naladach ludskej existencie, ale najma o jednej téme: o tom, ¢o znaci byt slobodnym. Hoci ¢loveka
determinuje tak biologicka prirodzenost, ako aj rozli¢né aspekty socialneho a kultdrneho pros-
tredia, ni¢ z toho nepredurcuje, aki napokon v kone¢nom désledku budeme. Sami seba ustavi¢ne
formujeme, utvarame a modelujeme. Formulka existencia predchddza esenciu vyjadruje poznanie,
Ze sme svojou vlastnou slobodou. Sartre pokladal tému slobody za absolutne kluc¢ovd, pri¢om od-
mietal vSetky esencialistické koncepcie, ¢i uz biologické, sociologické alebo psychologické, lebo
¢lovek nie je len ¢irou faktickou existenciou, ktora je podmienena socialne a biopsychologicky, ale
vidy je aj bytim pre seba; v kazdej situdcii ma toto bytie pre seba moznost volby, moznost angazovat
sa v situdcii. Prave v tomto zmysle je ¢lovek akoby odsudeny na slobodu, a teda aj na zodpoved-
nost. Prirodzene, toto chapanie, ktoré je podla méjho nazoru skor antropologicko-filozofické ako
socialno-politické, mozno kritizovat z roznych aspektov, ale svojim naliehavym apelom na neod-
delitelnost slobody od situacie stoji za to, aby sme toto chépanie slobody, situacie a zodpovednosti
aj dnes opit vzali na vedomie. Previazanost filozofie a Zivota u Sartra viedla k zaujmu o inych. Nie
nédhodou napisal $tudie o Mallarmém, Genetovi, Flaubertovi, Baudelairovi, ale aj memoare o svo-
jom detstve a dospievani. Hoci premostenie filozofie a Zivota, praktizovanie dobrého Zivota nie je
ni¢ prevratne nové, napokon o tom bola filozofia stoikov a epikurejcov, podla ktorych filozofia je
otazkou ako plnohodnotne a fudsky zodpovedne Zit. Ale az existencialisti dali ponimaniu filozofie
ako Zivotného programu novd dimenziu. Dimenziu autentickosti a nonkonformizmu, ktora vr-
cholila vo feministickom diele Simone de Beauvoirevej z roku 1949 Druhé pohlavie. V 80. rokoch

2 Pozri o tomto slovnom spojeni: Matuska 1991, 23.
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20. storocia zdujem o existencializmus vyprchal, objavili sa iné -izmy, generdcia $trukturalistov,
poststrukturalistov, dekonstruktivistov, postmodernistov.

Problémy 21. storocia sa lidia od problémov 20. storocia, svet sa zmenil, ¢o znaci, Ze asi aj od fi-
lozofie dnes ocakavame nieco iné. Ale tizkosti, staré a nové obavy, hrani¢né existencialne situacie
a ambiguita osudu nielen jedinca, ale dnes uz celého Iudstva, hlasy volajice po zodpovednosti
za budice, do detailov nepredvidatelné dosledky nasich dnesnych rozhodnuti a ¢inov, volanie
po novej etike a solidarite, davaji dnes existencializmu druhy dych a novu Sancu.?

Samozrejme, existencializmus a jeho vtelenie do literarnych diel, prozaickych i dramatic-
kych, je hrani¢nym prikladom, ale vplyv filozofickych idei na literatiru mozno demonstrovat aj
na ozvenach inych myslitelov, ktori patria do filozofickej tradicie (Friedrich Nietzsche, Arthur
Schopenhauer, Henri-Luis Bergson, Donald Davidson a i.). Nietzcheanstvo parodizoval po-
stavami Klarisy a Moosbruggera Robert Musil v romane Muz bez vlastnosti.* Roman Thomasa
Manna Carovny vrch zahrnuje filozoficku atmosféru doby, diskusie o Zivote a smrti, niboZenstve,
nasili, politickych systémoch, spravodlivosti, demokracii, polemiku medzi iracionalizmom a ra-
cionalizmom, prezentované prostrednictvom rozhovorov medzi hrdinami romanu (najmé Hans
Castorp, Leo Nahphta a Lodovico Settembrini). V postave Nahptu Mann vykreslil parédiu na fi-
lozofa, estetika G. Lukacsa.

Poviedky L. J. Borgesa st vystavané na nejakom filozofickom probléme - identity, ¢asu a ich
paradoxov. Aj Rudolf Sloboda v roméane Rozum v ivahovych pasazach svojho textu sa odvolava
priamo na Hegela.> Celkom $pecificky priklad vztahu medzi filozofiou a beletriou predstavuje
tzv. axiologicky objektivizmus Ayn Randovej. KedZe celé Randovej filozofovanie sa realizovalo
formou $iestich literarnych textov, pricom vzhladom na dany problém je to prave roman Atlasova
vzpoura (2014), ktory najviac tematizuje tzv. objektivizmus a aj problematiku hodnét. Nejde o ni¢
viac ani menej nez o obhajobu liberalnych hodnét, predovsetkym slobody v zmysle neobmedze-
nej autentickosti a odmietnutie solidarity a rovnosti, socidlnej spravodlivosti, pri¢om idealnou
hodnotou objektivizmu je racionalny egoizmus a cnost starat sa sam o seba. Akysi naruby prevra-
teny kategoricky imperativ, k tomu primes vitalizmu nietzscheovského razenia. A obchod, resp.
malo by ist o vymenu, nemoze chybat. Spolo¢nost je podla Randovej iracionalna, utlacajica sila,
voci ktorej stoja rozliéni ,,atlasovia“ alias podnikatelia, obchodnici, inzinieri, vynalezci a pod.
Jednoducho zosobnenia racionalneho egoizmu, svetlonosi civilizacie, ktord bez nich odumiera
a prepada sa do iracionalnych temnét. Randova odmieta povinnosti, zavizky voci inym, ¢im
sa nepriamo vyslovuje aj na margo principu krestanskej moralky. Prave na postavach z romanu
(napr. John Galt, Dagny Taggartova plus dvaja dal$i objektivisti) text demonstruje povahu a pod-
statu tzv. axiologického objektivizmu, ergo liberalizmu. Liberalizmus podla Randovej je liberaliz-
mus ekonomicky a emfaticky ideologicky, jej filozofovanie je zmes eklekticizmu a eristiky v duchu
pravidla téza a antitéza. Podla toho vyzera aj roman, ktory je didaktickou ideologickou mozaikou
liberalnych idei a ich nositelov. Prevaha ideologém poznacila aj vykreslenie postav roménu, ktoré
st ploché, bez psychologickej hibky a ich ¢iny st len exemplifikiciou Randovej ideového manifes-
tu. Z uvedenych prikladov mozno odvodit, Ze aj filozofické myslienky sa mozu pretavit, pravda,

Podrobnejsie som sa problematike aktudlneho odkazu existencializmu venovala v inej stati (pozri Sedova
2020, 324 - 330).

Jaroslav Kudrna v doslove k roméanu hovori, Ze problém Musilovej tvorby spociva v tom, ze jeho pristup
je neliterarny, je to pristup filozofa, ktorého zaujimaju viac myslienky nez pribeh. Jeho postavy viac mys-
lia, nez konaju (pozri Kudrna 1980, 361).

Pozri napr. Gvahy hrdinu o vztahu predlohy, scendra, romanu a filmu s odkazmi na Hegela a Kanta
(Sloboda 1990, 247 — 251).
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v rozli¢nej kvalite literarnej a estetickej, do podoby literarnych diel uplatiujicich rozmanité tex-
tové stratégie.

FILOZOFOVANIE MEDZI IMAGINACIOU A POJMOVYM POZNANIM

Vztah k ndbozenstvu, ale aj k umeniu na jednej strane, a vztah k vede na strane druhej urcite for-
moval rozli¢né filozofické tradicie, filozofické prudy a $koly, ktoré v opozicii vo¢i tzv. scientizmu
vo filozofii preferuju filozofovanie ako mudrosti v zmysle koordinatorky hodnét (Jean Piaget)
alebo svetondzoru v intencii Wilhelma Diltheya a Karla Jaspersa, ktorého zdrojom je spontanne
Zivotné stanovisko, spdsoby preZivania a citenia kladené do protikladu k teoretickému kritickému
Zivlu rozumu. Pre Jaspersa je podstatou filozofie hladanie pravdy (zrejme nejde o pojem prav-
dy ako epistemologickej hodnoty ¢i sémantického pojmu), nie jej vlastnenie, a filozofovat znaéi
byt na ceste bez nadeje, ze dospejeme k definitivnemu vedeniu ¢i jednomyselnosti rie$eni. ,,Tam,
kde myslenie netranscenduje, niet filozofie, je len alebo imanentné a partikularne predmetné
poznanie prostrednictvom vedy, alebo intelektudlna hra. No tam, kde sa transcenduje, je vyraz
zdelovania, lebo sa nevyhnutne v kazdom okamihu stdva predmetnym, no sucasne aj nespravne
pochopitelnym: pretoze predmety ako také mozno pevne zachytit a transcendovanie nechat pad-
nut. Filozofia ako transcendujica stoji na hranici. KedZe za hranicou neoc¢akava nijaky predmet,
prekrocenie samo je len akymsi uskuto¢nenim a nie vysledkom. Co sa vo filozofovani mysli, je
pre vedomie vobec nielen nepristupné, ale mu ani vobec ni¢ nepredstavuje, aj ked je vzdy pri-
tomné iba v jeho médiu. Je slobodou a pre slobodu® (Jaspers 1969, 206 — 207). Na tento pristup
nadviazal aj Piaget, ktory sa v zavere knihy Miidrost a iliizie filozofie k Jaspersovmu ponimaniu
filozofie aj otvorene prihlasil: ,Skuto¢ne, skimanie vedeckej pravdy, ktoré napokon zaujima iba
mensinu, nijako nevycerpava podstatu ¢loveka, dokonca ani u tejto mensiny. Je isté, Ze ¢lovek Zije,
zaujima stanoviska, veri v mnohé hodnoty, hierarchizuje ich, a takto ddva zmysel svojej existencii
volbami, ktoré ustavi¢ne prekracuju hranice jeho skuto¢ného poznania. V ¢loveku, ktory mysli,
moze byt tato koordindcia iba rozumova v tom zmysle, Ze na vytvorenie syntézy medzi tym, v ¢o
veri, a tym, ¢o vie, mdze pouzit len reflexiu, a to alebo tak, Ze roziri svoje vedenie, alebo tak, ze
sa k nemu postavi kriticky, aby mu ur¢il terajsie hranice a zdévodnil postavenie hodnét, ktoré ho
prekracuja. Tato rozumovd syntéza medzi vierami, nech su akékolvek, a podmienkami vedenia je
to, ¢o sme nazvali madrostou, a to je podla nds predmet filozofie“ (Piaget 1977, 257). Tento pristup
vsak oslabuje poznavaciu funkciu filozofie, jej argumentativnost a navodzuje posun od poznania
k prezivaniu a hierarchizacii akceptovanych hodnoét, ¢im otvara dvere aj pre relativizaciu a iracio-
nélne synkretické kombindcie rozli¢nych presvedceni za hranicami racionalneho poznania.

IDEY FILOZOFIE JAZYKA A INTERPRETACIA TEXTU

Aj filozoficka tradicia, rovnako ako literarna, ma ako svoje vychodisko text. Text je alfou aj ome-
gou pre interpretaciu. Idea, zZe svet je textom a text svetom je star, ale nové konotacie nadobudla
prave v kontexte postmodernizmu a semiotiky a v rozdiele medzi sociologicky motivovanou in-
terpretaciou textu a jeho kontextualizaciou ur¢ovanou touto liniou a jeho interpretaciou vycha-
dzajiicou z recepénej estetiky, napr. kontextualizaciou adresata, ¢itatela. Kazdy text mozno skumat
z rozli¢nych hladisk od sémantiky, syntaxe, rétoriky, logiky, fonetiky, ale aj z hladiska etymoldgie,
prozddie, metriky. Je vak faktom, Ze objektmi aj filozofickej a literarnej interpretacie st nepriesto-
rové, nematerialne entity, vyznam a zmysel, hoci musia mat svoju telesn podobu vo forme neja-
kych fyzickych znakov, slov, zvukov. Problémom vsak ostdva vymedzenie povahy vyznamu, lebo
aj tu sa prejavuje rozdiel medzi filozofiou a literaturou, medzi textom literarnym, filozofickym,
ktory spociva v sposobe, ako pracuju s jazykom, aku dikciu volia a aka je stratégia narabania
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s prvkami jazyka v zmysle vyuzitia jeho prostriedkov sémantickych, lexikalnych, syntaktickych a i.
Naposledy som ¢itala romén Sedmd funkce jazyka z pera Laurenta Bineta ako ukazku postmoder-
ného textu. Aj v tomto texte autor s vedomou intenciou a vyuzitim postmodernych postupov, pre-
sunov akcentov, hybridizacie zanrov, mie$anim ¢irej fikcie a faktov pravdivej reprezentacie stvoril
celé univerzum. Tento text sa da ¢itat niekolkymi spdsobmi — ako krimi, ako zmes fikcie a reality,
uvod do politoldgie, tedrie tenisu, spravu o franctizskej, ale nielen o nej, intelektudlnej elite filozo-
fov (Barthes, Foucault, Lacan, Kristeva, Culler, Searle, Eco a i.) 80-tych rokov, ako reflexia 0 moz-
nostiach jazyka a jeho vyskumov, ¢i o jazyku ako nastroji na zmenu reality. Nemyslim si, Zeby sme
nasli filozoficky text, ktory by nas navadzal nejakymi indiciami na takéto ambiguitné ¢itanie, hoci
siahnem napr. po textoch R. Rortyho, ktory ma k postmodernému chépaniu textu ako generova-
niu nekoneénej mnoziny interpretacii blizko. Na rozdiel od literarneho textu, filozoficky text je
znac¢ne depersonalizovany, hlas autora je silne v pozadi, aj ked mame isty $tyl priznaény pre ne-
jakého filozofa; v tomto zmysle je nezamenitelny Heidegger, Nietzsche, Schopenhauer, ale aj ini.
Napriek ich narabaniu s jazykom, ktory vyuziva ambiguitu a metaforickost vyznamu vyrazu, ich
texty patria do filozofickej a nie literdrnej tradicie. Filozoficky text formuluje kognitivny problém,
text nesie jasnu intenciu, aspon implicitne hypotézu a argumenty v prospech nejakého riesenia,
pri¢om, samozrejme, ostiava problém samotnd povaha problému a jeho odliSenie od pseudoprob-
lému a oby¢ajného verbalizmu.

Velmi schematicky povedané, kym v literatiire smerujeme od slova k predstave, vo filozofii
mierime od pojmu k jeho vyjadreniu prostrednictvom vyrazu. Ale v obidvoch pripadoch viazeme
pojem vyznamu na podmienky pravdivosti vety. Rozli¢ny je pomer a akcenty na intencie, pricom
mozem mat na mysli intencie pévodcu, autora textu, intenciu vyjadreni v texte konvencie, na ich
vztahy. Kazdé slovo je stistavou zvuku, znaku a vyznamu, medzi ktorymi nie je jedno jednoznacné
priradenie. ,Kazda veta je akt tak zlozity, ze doposial nikto nedokazal prezentovat jeho akcepto-
vatelnu definiciu“ (Valéry 1990, 19). Ano, stale je problém jasne vymedzit determinanty vypovedi
v pisanej alebo hovorenej podobe, a to akd najmensia jednotka je nositelom vyznamu.

NEURCITOST VYZNAMU, PREDPOKLAD RACIONALITY A NEROZHODNUTELNOST REFERENCIE

Pod vplyvom obratu k jazyku vo filozofii a metodoldgii vedy sa mi vidi, Ze v interpretacii literarne-
ho textu sa nolens volens presadili a uplatnili nasledujtce idey, akymi su komunikativne chapanie
vyznamu, spojené s pripisovanim mentalnych stavov subjektu nech uz autorskému subjektu alebo
recipientovi textu, empirickému alebo idealnemu citatelovi, idea neurcitosti vyznamu a neroz-
hodnutelnosti referencie, idea verejnosti vyznamu a nemoznosti privatneho jazyka. Tak herme-
neutika, s jej rozliSovanim vyznamu doslovného, alegorického, moralneho a anagogického, ako
aj neskory Wittgenstein obhajuju nazor, ze Iudi, ich vytvory a prejavy nemozno pochopit mimo
procesu uspes$nej komunikacie, sa dostava do popredia pri uvazovani o vyzname literarneho tex-
tu. V sucasnosti Davidsonova idea radikalnej interpretacie, ktora predpokladé reprezentaciu in-
terpretujuceho subjektu ako racionalnej bytosti, spolu s tézou o verejnosti vyznamu vyrazov, o so-
cialnej povahe jazyka a myslenia, prenikli do socidlneho a humanitného poznania. Prirodzene,
interpretacia je $ir$i pojem nez preklad, pretoze aj to, ¢o neviem prelozit, moze byt objektom
interpretacie. Hoci koncepcia radikalnej interpretacie (D. Davidson) a radikalneho prekladu
(W. V. O. Quine) smerovali k teérii vyznamu, pricom davidsonovska otdzka skima, ¢o musi vediet
interpretator, aby dokazal interpretovat jazyk inej osoby, a quinovska otdzka sa zameriava na to,
do akej miery empirické data dokazu poskytnut evidenciu extenzie vyznamu vyrazov prirodzené-
ho jazyka, napokon sa etablovali aj v literarnej vede.®

¢ O koncepcii radikélneho prekladu, vyznamovom holizme, nerozhodnutelnosti referencie, lingvistickom
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Idea radikalnej interpretacie ma $irsi zaber nez text: interpretacie akejkolvek ¢innosti, kto-
ra je podla istej deskripcie konanim, a spravania ako zmysluplnych a raciondlnych. Preto si
Davidsonova a Quinova doktrina nasla cestu aplikdcie aj v socidlnom poznani, najmi v historio-
grafii, socidlnej a kultdrnej antropoldgii, etnografii, socioldgii, ale aj v tedrii literatury (napriklad
Davidsonov vyklad metafory). K socialnym faktom, nech uz ide o praktiky, institucie, rozlicné
podoby individudlneho a kolektivneho konania, sa pristupuje ako k znakom, textu, ktorych vyz-
nam treba adekvétne ,,pretlmocit®, objasnit interpretaciou.

Pokial je podla Davidsona spravanie interpretovatelné slovami, ktoré pévodca pouziva, slova
znamenaju to, ¢o chce, aby znamenali. To je uz zakotvené v povahe interpreticie, Ze hovoriaci
vacé§inou vie, ¢o jeho slova znamenaja. ,,Plati tudiZ i pfedpoklad — nevyhnutelny predpoklad, ze
pokud vi, Ze ma urc¢itou vétu za pravdivou, vi i, co si mysli“ (Davidson 2004, 122). Lenze sama
moznost myslenia predpoklada spolo¢ne zdielané normy pravdy a objektivity. Davidson poklada
myslenie a jazyk za nerozlu¢ne spojené. Z toho vsak nevyplyva, Zeby existencia jednotlivej mys-
lienky bola fixovand na vetu, ktora ju reprezentuje. Na to, aby mal niekto pocit presvedcenia, je
nevyhnutna komunikicia, a to, ¢o vieme o bytostiach, akymi sme. Vela tsilia venoval Davidson
idei o socidlnej povahe jazyka. Podla neho nejestvuje nejaky hotovy, fixny vyznam vyrazu, ktory si
osvojujeme. Az na zaklade tzv. trianguldcie dochddza k naplneniu aktu, ktorym sa vyrazom jazyka
udeli obsah.

Verejnost vyznamu, odmietnutie vyznamu ako platonskej idedlnej entity, a to znaci zavrhnutie
Fregeho sémantiky, neuréitost prekladu, holizmus pri desifrovani vyznamu, komunika¢na kon-
cepcia vyznamu, davidsonovsky transcendentélny argument (vd¢sina nasich presvedéeni musi byt
pravdiva, spojenie principu Ustretovosti a racionality), chdpanie socidlnych fenoménov, faktov ako
znakov, resp. textu — to st idey z arzenalu analytickej filozofie jazyka, ktoré rezonuju v interpreta-
tivizme. Prave tematizdcia jazyka, vyznamu a zmyslu, sémantickych a pragmatickych aspektov ja-
zyka a komunika¢na koncepcia vyznamu prispeli nepochybne k tomu, Ze pévodne hermeneuticka
psychologizujuica interpretacia chapania ako empatie, vcitovania, ustapila do tzadia a do popredia
sa dostali sémantické otazky vyznamu a zmyslu, interpretécia znakovych sustav a komunikaénych
aktov.

So zretelom na idey z analytickej filozofie jazyka je potrebné prehodnotenie pojmov racio-
nality a objektivity.” Je v8ak otazne, ¢i silnd, hoci adekvatna deskripcia konania poskytne dobre
empiricky testovatelnt hypotézu o mentalnom stave, obsahu mysle, presved¢eniach aktéra, kto-
rého konanie interpretujeme. Je otdzne, ¢i interpretacia nie je vo svojej podstate arbitrarna, a teda
neprili§ spolahliva procedura so zretelom na platnost a dostupnu evidenciu. Stipenci silného
kontextualistického holizmu (R. Rorty) vidia v interpretdcii len alternativne ¢itanie bez moznosti
identifikovat intersubjektivnu objektivnost nejakej interpretacie. Je zrejmé, Ze to ma dopad a do-
sah na podmienky identity literdrneho diela, textu, lebo sa musim vzdat narokov na pravdivost
alebo nepravdivost interpretacie nejakej konfiguracie vyznamov, pretoze to, ¢o sa vyzaduje, je
koherencia s danou stistavou vyznamov a hodnoét v istom socidlno-kultdrnom ramci, stanovenych
postupovanim podla pravidla.

behaviorizme u Quina pozri napr. The Cambridge Companion to Quine (2014, 49 - 57).
V tejto suvislosti treba spomentt pracu Meaning and Method in the Social Science (1987) od P. A. Rotha.

7

46 | Stredoeurdpske pohlady « 2022 « rocnik 4 « ¢islo 1



Podoby textu a poznanie: 0 vztahu medzi filozofickym a literarnym textom

POUZITIETEXTU A INTERPRETACIA

Domnievam sa, Ze nebude prehnané predpokladat, Ze spomenuté idey sa implicitne, ak nie ex-
plicitne, vzili a udomacnili aj v literarnom prostredi na urovni literdrnej tedrie a kritiky. Urcite
prispeli aj k tomu, Ze sa odmieta vyznam textu ako nieco esencidlne, zakédované prostrednictvom
lingvistickych konvencii a s vyuzitim sémantiky prirodzeného jazyka, nezavislé od kontextu, ¢o ma
recipient odkryt. Oproti tomu stoji silny prud, ktory interpretaciu poklada za akékolvek operacie,
ktoré mozno s danym textom uskutocnit. ,,Existuje jedna nebezpec¢na, pro dnesek typicka kriticka
hereze, podle niz Ize z literarniho dila udélat, co se nam zlibi, a to tak, Ze v ném ¢teme vse, co
nam naseptavaji nase nejnekontrolavatelnéjsi impulsy® (Eco 2004a, 10). K Ecovym ingpirativnym
pocinom patri jeho rozliSenie medzi interpretdciou a pouzitim, lebo s textom mozno realizovat
rozli¢né operacie - procedury, ked text sluzi k mimoliterarnym tcelom - ako exemplifikacia ne-
jakej ideoldgie, svedectvo doby, ako historicky dokument, psychologicky profil atd. Vlastna este-
ticka literarna funkcia sa v tychto tzitkovych postupoch vyprazdnuje, nahradzuje sa funkciami
poznavacimi a persudziou. V pripade filozofického textu sa neprili§ zaujimam o osudy tvorcu, lebo
vysvetlit filozofiu jeho autora, biografie, Zivotnych osudov nie je dobra interpretaéna stratégia, ako
pochopit problém a jeho riesenie. Povaha, vyber, skiimanie problémov metafyziky, epistemologie,
etiky, axioldgie a i. neodkazuji na zivotné osudy svojho povodcu - filozofa. Pravdaze, aj tu funguje
intertextualizacia, ale ma ind funkciu nez v literarnom texte. Ani sociologicky kontext nas neposu-
nie, nanajvys zistime, aké vplyvy motivovali sformulovanie problému, ale ni¢ sa nedozviem o prav-
divosti pontikaného riesenia. Funkcia textu vo filozofii je predovsetkym poznavacia, kognitivna, tej
je podrobend stratégia kompozicie architektoniky textu, hoci text mdze mat aj esteticki hodnotu,
¢o v pripade napr. Nietzscheho a mnohych inych filozofov nepochybne plati.

Hoci nazor, Ze text je nositelom objektivneho vyznamu, platného intersubjektivne, ktory ma
esencialny charakter a ten ma recipient odkryt tak, ako desifruje zakédovana spravu, dnes uz stra-
til na sile v pripade literarnej interpretacie, hoci stile mozno predpokladat, Ze predpokladom in-
terpretdcie je jazykovy vyznam textu nezavisly od aktov jazykovej komunikdcie, lebo len ¢o je text
napisany, obmedzi sa mnozstvo interpretacii. Hoci nemame v rukdch klu¢, na podklade ktorého
vyberieme spravnu zavdznu interpretaciu, vzdy je to autorita textu, ktord ndm ponuka indicie,
ktoré interpretacie st neprijatelné, neadekvatne. Ako to formuluje U. Eco: ,,Signifika¢ni systém
je autonomni sémioticky konstrukt, jehoz abstraktni modus existence je nezavisly na jakémkoliv
mozném komunikativnim aktu, ktery umoznuje. Naopak kazdy akt komunikace k lidské bytosti
nebo mezi lidskymi bytostmi (s vyjimkou procesti stimulace) - nebo jakymkoliv inteligentnim
biologickym ¢i mechanickym zatizenim - predpoklada systém signifikace jako svou nutnou pod-
minku® (Eco 2009, 17).

Eco stanovuje medzi nimi hierarchiu, lebo vyznamovy systém moze jestvovat nezavisle od ko-
munikaéného, ale neplati to naopak. Pre text to znaci: vyznamovy systém textu je podmienka
pre akty interpretacie a hranice interpretacie st dané tym, Ze text ma v sebe vyznamovu intenciu.
Hoci hypertextové postupy a metanarativne mechanizmy umoznuju, aby sa literdrne postavy pre-
stvali z jedného textu do iného, aby vstupili do kontextov priestorovo aj ¢asove vzdialenych, tak
mohla M. Bétorova nazvat svoju knihu o Tatarkovi — Dominik Tatarka slovensky Don Quijote,
pricom nejde o pouzitie vlastného mena fiktivneho hrdinu, rytiera smutnej postavy, vo funkcii
denotacnej, ale o pouzite vlastného mena ako symbolu. A tak Andrej Bolkonsky moéze byt milen-
com Sherlocka Holmesa, Scarlett O’Harovd manZzelkou hrdinu Slobodovho Rozumu, Bezuchov
spolo¢nikom Tatarku v nejakom romane; takto sa profesor Moris J. Zapp premiestnil z Lodgovych
univerzitnych romanov Hostujiici profesori a Svet je maly do vyssie spomenutého Binetovho ro-
manu: predsa véetci vieme, Ze tieto prehovory povodné texty so svojim vyznamovym systémom
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vylucuji a vnimame ich ako parazitujice persiflaZze. Prehovory o nich (uvedenych postav), tak ako
ich reprezentuje text, st raz navzdy pravdivé a ur¢uja limity interpretacie.

Tieto fikcie s myslitelné, ale nie st ekvivalentné, absolutne neplati, Ze pri interpretdcii literar-
neho textu ma recipient absolutnu svojvolu bez ohladu na zamyslanu intenciu autora vyjadrena
nejako v texte. A hoci prava autora a prava textu nie su symetrickym vztahom, pri interpretacii
s nimi musime ratat.® V pripade filozofického textu je rozhodujuci vyznamovy systém textu, vy-
jadrend intencia, nie zamys$lana, a tak st limity v zavislosti od presnosti jazyka obmedzenejsie,
hoci odchylky jestvuju. Napriklad aj interpretacia Kantovej idey autondmie, zaloZena na racio-
nalite a praktickej slobode, umoznuje dva vyklady s implikaciami pre chdpanie jednak moralky,
jednak idey prava a Iudskych prav.

K NIEKTORYM FUNKCIAM LITERATURY A FILOZOFIE

Akd funkciu v naSom individudlnom aj spolo¢enskom zivote plni literatdra? Aj ked budeme
akceptovat lukacsovsko-heglovskua estetiku, podla ktorej funkciou umenia vratane literatury je
sebapoznanie [udstva, spolu s Brochovym vyjadrenim, Ze jedinou moralkou romanu je poznanie,
k ¢omu v$ak dodava Milan Kundera, Ze ,.ti, co fikaji spolu s Brochem, Ze poznani je jedinou mo-
ralkou romdnu, jsou zrazovani kovovym pazvukem slova poznani, které se prili§ kompromitovalo
svymi vztahy s védou. Je proto tfeba dodat: roman objevuje v§echny neznamé stranky existence
v podobé krasy“ (Kundera 2014, 17).

Ako tvrdi Eco, literatura pouziva jazyk, ktory je kolektivnym vlastnictvom a nedd sa napriek
snaham akademikov aj politikov o jeho normovanie vtesnat do predstav, ¢o by malo byt optimalne
k danej situacii. Jazyk si ide svojou cestou, literattira utvara a formuje jazyk a identitu re¢ového
spolocenstva aj na$ individudlny jazyk. Jej vychovna funkcia sa nevycerpéva iba predavanim mo-
ralnych a inych idei. Vplyva na utvaranie estetického zmyslu pre citlivost vo¢i krase a vychovava
k tvorivej imaginacii. Umoznuje ndm objavovat fiktivne mozné svety, prezit osudy, ktoré st ndm
nepristupné, da nam okusit moznosti zmenit osud, ale zaroven nam ukaze napriek vsetkému si-
zyfovskému usiliu marnost tohto tsilia osud zmenit, a tym nas podla Eca vychovava k tomu, aby
sme boli pripraveni naplnit svoj osud aj Celit smrti. Literatira ndim umoziiuje v dobe neustalej
fragmentacie, reifikacie depersonalizacie a ekonomizacie komercializacie kazdej oblasti aj osob-
nosti prezivat pocit celistvosti a naplnenia zmyslu. Julidn Barnes na margo tejto funkcie literatary
v romane Flaubertiv papousek do ust hrdinu Geoffreya Braithwatia vlozil tieto slova: ,V knihach
je clovéku vsechno vysvétleno, v Zivoté nikoliv. Viibec se nedivim, ze nékdo dava prednost kniham.
Knihy dodavaji zivotu smysl“ (Barnes 1996, 255).

Napriek Rortyho neopragmaticko-hermeneutickej kritike filozofie ako zakonodarcu, a s epis-
temoldgiou ako jadrom filozofie, aj v sic¢asnosti ramcuju Kantove otazky — ,,Co moZem vediet?
Co mdm robit? V o mézem duifat? A ¢o je clovek?” - filozofovanie, vyznamy filozofickych textov,
pricom nepodsuvaju scientizmus ani absoldtne transcendentné apridérne poznanie. Prirodzene,
nébozenstva, kazdodennej skusenosti i zdravého rozumu, a takych, ktoré sa inspirovali a maju
blizsie k vede.

Stale véak mozno akceptovat, Ze filozofia sa nenapdja len zo Zriedla Zivota a jeho emotivnych
zakuti, ale aj z pojmového poznania. Ak prijmeme stanovisko, Ze poznavat a spoznat mozno len to,
¢o dokazeme vyjadrit v jazyku a vychadzame z tradicie, ktora sa napdaja z vedeckého zdroja filozo-
fovania, tak mdme dve moznosti: ,,Mdze zddraziovat najvseobecnejsie vysledky vedy a pokuasat sa

8V domdacom prostredi obhajuje autora a intencie textu proti bezbrehej svojvoli recipienta Maria Batorova.

Pozri Batorova 2012, 74 — 80, 211 - 217.
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ich e$te viac zovSeobecnit a zjednotit; alebo moéze skimat metddy vedy a po nevyhnutnych tpra-
vach ich aplikovat vo svojej oblasti. Vicsina filozofie sa dostala na scestie, lebo sa zaoberala vysled-
kami, ktoré sa momentdlne pokladaju za dosiahnuté. Nie vysledky, ale metédy mozno s tzitkom
preniest zo sféry $pecialnych vied do oblasti filozofie“ (Russell 2005, 695). Ak hovorime o metdde,
ide o presnost pojmovej analyzy a pokial mozno o najvacsiu presnost, ktora umozni, Ze problém
tematizovany vo filozofii sa dostato¢ne spresni, precizuju a stanovia sa podmienky jeho riesenia,
prechadza z poru¢nictva filozofie do niektorej $pecidlnej vedy. Tomu sa podriaduje aj stratégia vy-
stavby textu, v ktorej sa snazime eliminovat ambiguitu vyrazov o pojmovu jasnost. Napriek tomu,
ze mnohé problémy sa z filozofie postupne vytratili a ocitli sa v $pecidlnych vedach, aby som bola
konkrétnejsia, napriek tomu, Ze mnohé z otazok filozofie jazyka sa presunuli do lingvistiky a tie
z filozofie mysle do kognitivnych vied, filozofia nestratila svoje rieSenia. Keby to tak bolo, filozofia
by vskutku stratila svoj predmet, ako to vidi napr. R. Rorty, ktory odmietol tzv. fundujicu tlohu
filozofie s epistemoldgiou ako jej jadrom, ktora vo vztahu k vede vystupuje v tllohe zékonodarcu.
Rorty odmietol systematicka filozofiu ako paradigmu poznania zaloZeného na spoznavani podstat
pomocou zrkadlovej povahy mysle, lebo poznanie je nendsilnd komunikacia medzi slobodnymi
a rozumnymi ludmi a ma tzv. vychovnu tlohu, ktorej ciefom je pokracovat v ,konverzacii fud-
stva“ (M. Oakeshott), nie objavovat pravdu.’ ,.V kazdej dostato¢ne reflektujicej kultire sa ndjdu
ludia, ¢o vyclenia jednu oblast, isty stibor praktickych ¢innosti, ktorti povazuji za paradigmu
ludskej ¢innosti. Potom sa pokusaju ukazat, ako modze ostatna kultira profitovat z ich prikladu.
V hlavnom pruade zapadnej filozofickej tradicie bolo touto paradigmou poznévanie - ziskavanie
zdovodnenych pravdivych presvedceni ¢i este lepsie presvedceni, ktoré st vo svojej podstate také
presved(ivé, Ze ich netreba zdévodnovat“ (Rorty 2000, 308). Napriek Rortyho pokusu o nahrade-
nie slovnika filozofie novym slovnikom, napriek jeho adorovaniu postfilozofickej kultury, filozofia
a aj epistemologia su doposial nazive a tesia sa dobrej kondicii. V kultdre nadalej vedIa seba ¢i
popri sebe jestvuju rozli¢né filozofické tradicie, prudy a $koly, pestuji sa rozli¢né podoby filozo-
fovania, ktort som schematicky oznacila za kontinentélnu a analytickd tradiciu, pri¢om hranice
medzi nimi v su¢asnosti uz nie su také ostré ako v nedavnej minulosti. Vyzerd to tak, ze stipenci
kom aj inej tradicii. Otazkou vSak ostava, o nam ta-ktora tradicia moze pontknut.

Ak vSak zastavame poziciu, Ze filozofia je forma poznania, mdzeme od filozofickej reflexie
vyzadovat konzistentnost, neprotirecivost, logicku previazanost tvrdeni, transparentnt argumen-
taciu a schopnost nielen deklamovat isté tézy, ale aj ich korektné odvodenie. V tom je aj rozdiel,
ktorym sa filozoficky text odliSuje od literarneho. Vedoma snaha o jasnost namiesto produkcie
verbalizmov, hocako malebnych a generovanie pseudoproblémov, korekcia subjektivnych prefe-
rencif a obsesii vydavanych za imperativne pravdy, usilie precizovat pojmy, s ktorymi operujeme,
re$pekt k empirickej skusenosti, ale aj k pravidlam logiky st predpokladom filozofie bez aspiracie
na vizionarstvo, navody ako zit, odhalit zmysel Zitia, ak uz nie rovno bytia. Takéto filozofovanie
nechce byt nezaviaznym beletrizovanim, nekontrolovatelnym fantazirovanim, ilustraciou nejakej
ideologémy, hromadenim hlusiny slov bez zmyslu a vyznamu, ale reflektuje svoje obmedzenia aj
moznosti.

Rozvijanie imaginacie na margo tzv. nevyslovitelného moze byt téma pre literatiru, resp.
pre nejaky druh fikcii operujicich s prazdnymi menami, hoci aj tdto musi na herkulovska tlohu
vyuzit a pouzit len prirodzeny jazyk, ale pre raciondlnu filozofiu je to nestravitelna predstava, kedze
vykony takéhoto filozofovania st zmesou verbalizmov a obrazmi basnickej predstavivosti.

9

Ide o altiziu na titul knihy z pera Micheala Oakeshotta The Voice of Poetry in the Conversation of Mankind,
ktoru pouzil a asimiloval Richard Rorty vo svojom ponimani povahy a tlohy filozofie. Pozri Rorty 2000,
327.
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Georg Wilhelm Friedrich Hegel svojho ¢asu konstatoval na margo tych, ktori svoje subjektivne
pocity a prezivanie, vidiny a vizie pokladaju za pravy a postacujuci pramen filozofovania, toto:
»Jak znamo radila kdysi genialita v poesii pravé tak, jak nyni ve filosofii. Méla-li vSak produkce
této geniality néjaky smysl, byla to misto poesie trividlni préza, a $la-li nad tuto prézu, byly to
pomatené feci. Tak nyni pfirozené filosofovani, které je si prili§ dobré pro pojem, a jezto ten mu
chybi, povazuje se za mysleni intuitivni a poetické, hdzi na trh libovolné kombinace obraznosti,
ktera je myslenkou jen desorganizovana - atvary, které nejsou ani ryba, ani rak, ani poesie, ani
filosofie“ (Hegel 1960, 88).

Toto Heglovo vyjadrenie sa rovnako hodi aj na poziciu tych, ktori volne zamienaju interpreta-
ciu textu s jeho mimoliterarnym pouzitim, z kontextualizacie textu odvodzuju jeho aktualizova-
ny vyznam bez ohladu na sémantické pravidla jazyka, ktoré urcuju intenciu textu a artikulované
intencie autora, stieraju hranice medzi fikciou a faktom, medzi beletriou a filozofiou a pripisuju
filozofii tlohy tematizovat nevyslovitelné.

SUMMARY

Both literature in the broad sense of the word, whether prose or poetry in various genre forms, as
well as philosophy, which has no ambition to be fiction, but in the form of knowledge are incarnated
into texts that have their material character form and their mediums are therefore tangible, but this
is only their intermediary form, because their most own raison détre in their immaterial, ideal
form of meaning and sense. In this context, one can ask, what is the difference between the text of
philosophy and the literary text? Do these kinds of texts have anything in common, if so, what is it
and what are their functions? This question is analyzed in the article.

However, art and literature also aspire to offer some truth about the world, but it is indeed
questionable whether it is truth as an epistemic value generated by a specific form of knowledge or
truth asa dimension of experience and survival, which are embedded in non-cognitive relationships
of man to the world. But even this experience in its take-over facet, which the subject survives and
with which he is confronted, brings knowledge and knowledge that science and philosophy cannot
articulate and conceptualize. Some examples from literature and also from philosophical texts are
exemplified. As well as literary tradition, the text is both an alpha and an omega for interpretation.
The idea that the world is the text and text of the world is old, but it has acquired new connotations
precisely in the context of postmodernism and semiotics, and in the difference between the
sociologically motivated interpretation of the text and its contextualization determined by this
line and its interpretation based on the receptionist aesthetics. Each text can be examined from
different perspectives from semantics, syntax, rhetoric, logic, phonetics, but also in terms of
etymology, prosody and metrics. However, it is a fact that objects of both philosophical and literary
interpretation are opaque, immaterial entities, meaning and sense, although they must have their
physical form in the form of some physical signs, words, sounds. However, the problem remains
the definition of the nature of meaning, because here too there is a difference between philosophy
and literature, between literary text, philosophical, which consists in the way they work with the
language, what diction they choose and what are the strategies for handling elements of language
in terms of using its means semantic, lexical, syntactic and other.

Very schematically speaking, while in literature we go from word to idea, in philosophy we go
from conception to expression through term. But in both cases, we attach the notion of meaning
to the conditions of truthfulness of a sentence.

Stadia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 2/0026/19 Literdrny/umelecky artefakt a jeho kontex-
ty (Komparatistika a socidlne vedy).
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MOTIV SMRTI AKO NASLEDOK A SUCAST GENERACNEJ SKUSENOSTI V TVORBE ERICHA
KASTNERA

TAMARA SIMONCIKOVA HERIBANOVA

SIMONCIKOVA HERIBANOVA, Tamara: The Motive of Death as a Consequence and Part of the Generation
Experience in the Work of Erich Kdstner, 2022, Vol. 4, Issue 1, pp. 52 - 60. DOI: 10.17846/CEV.2022.04.1.52-
60.

ABSTRACT: The paper pays particular attention to autobiographical poetry of Erich Kastner - poetry that
fulfilled the function of communicating a generational spirit. In Késtner’s case, the motive was determined
mainly autobiographically (eg. the presence of death in the form of a memory of the war and events that
are connected with the aftermath of the First World War). In the more autobiographically attuned poems,
death is connected explicitly to war, which is depicted as the beginning of a loss of childhood. Decay, fear
of the uncertainty of tomorrow as inherent to existence as well as the possibility of yet another war were at
the heart of Kastner’s generational poetry. In them, he reflected on the trauma of those who survived but
whose being had been emptied and reduced to meaningless inertia and a loss of regard for moral values.
The presence of the motive in Késtner’s work has, thus far, not received attention in scholarship on literary
reception.

KEYWORDS: Erich Kastner. The motive of death. Autobiographical poetry. The Weimar republic.

Jeden z najvyraznejsich motivov Kdstnerovej ob¢ianskej lyriky z medzivojnového obdobia a sucas-
ne jeden z kluc¢ovych motivov moderny je motiv smrti. Motiv smrti v literatire v r6znych podo-
bach - napr. neprirodzena smrt, typickd pre expresionizmus — eskaloval najmé po prvej svetovej
vojne. U Késtnera je motiv smrti v ob¢ianskej lyrike prepojeny s potrebou vysmiat sa malomestia-
kom, ktori sympatizovali s militarizmom. Predmetom Késtnerovej kritiky je latentnd militarizacia
weimarskej spolo¢nosti, nastupujuci fadizmus a nebezpecenstvo novej vojny. Autor si uvedomoval,
ze pre mnohych historia nebola dostato¢nym poucenim. O to dolezZitejsie prentho bolo neustale
spritomnovanie spomienky na hrozy a nezmyselnost vojny. Késtner vyzyval ¢itatelov, posluchdcov
a kabaretnych divakov, aby sa prejavili ako pacifisti a nepresli na stranu tych, ktorym koncom dvad-
siatych rokov intenzivne imponoval duch revansizmu. V Kastnerovych autobiograficky ladenych
basnach je vojna zobrazena ako spustac straty detstva. Tieto basne maju autobiograficky charakter,
totizto vojna zmenila Kéastnerovo videnie sveta. Nezrely gymnazista — uz nie dieta a este nie muz -
sa stal proti vlastnej voli vojakom. V basni Kurzgefafster Lebenslauf (Stru¢ny Zivotopis, 1930) v tre-
tej strofe opisuje, ako bojisko vystriedalo $kolské lavice: ,,Potom bola svetovd vojna miesto velkych
prézdnin. | Tiahol som to s delostrelectvom. | Globusu tiekla krv z artérii. | Zil som dalej. Nepytajte sa
ako* (Kistner 1998a, 136, preklad T. S. H.).!

Vecnym ténom, charakteristickym pre autora, nesentimentalneho lyrického subjektu hodnoti
vlastny Zivot, pri¢om stavia na priamom pomenovani momentu, v ktorom sa zmenil zivot $tu-
denta na vojaka, vykonavajiceho povely v armade, kde vzdelanie a intelektualny potencial neboli
vonkoncom délezité: ,,Aj batoh si musim niest saim! | Batoh rastie, no chrbt nie je Sirsi. | Skrdtka: /
Narodil som sa a napriek tomu Zijem dalej (ibid., preklad T. S. H.).2

' ,Dann gab es Weltkrieg, statt der grossen Ferien. | Ich trieb es mit der Fussartillerie. | Dem Globus lief das
Blut aus den Arterien. | Ich lebte weiter. Fragen Sie nicht, wie.”

2 ,Auch ich muss meinen Rucksack selber tragen! | Der Rucksack wiichst. Der Riicken wird nicht breiter. /
Zusammenfassend ldsst sich etwa sagen: | Ich kam zur Welt und lebe trotzdem weiter.”
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Posledna veta basne vyjadruje autorskd skepsu a pocit, ktorym charakterizuje svet ako ne-
vhodny pre Zivot. Toto zistenie na zac¢iatku dospelého Zivota je pre mladého $tudenta existencidlne
zdrvujace. Traumu spdsobenti nedobrovolnou sluzbou v arméde presne opisuje v basni Primaner
in Uniform (Primani v uniforme, 1929). Osma strofa sa konéi dvojverom: ,,Mali sme strach
pred touto vojnou. | A potom nds do nej vtiahli” (ibid. 139, preklad T. S. H.).> Ide o lakonicky opis
nasilného vmanévrovania neplnoletych mladikov plnych odporu a strachu do vojenskej masinérie.
Nazov basne je tragickym vyjadrenim trpkosti tdelu, ktory nemohol Kastner ani jeho spoluput-
nici ovplyvnit. V basni Sergeant Waurich (Serzant Waurich, 1928) Késtner spomina na obdobie
v kasarnach, kde mladych muZzov ponizoval jeden z ¢atarov. Tato dramaticky vyostrend Zivotna
skisenost naboru a vojenskej drezury podéva so sarkazmom, stucasne melanchdliou. V poslednej
strofe sa vyrovnava s traumatickym zazitkom, priznavajic, ako velmi ho surovy vycvik sadistom
Waurichom poznadil (od roku 1918 trpel srdcovou neurézou,* na ktort v basni implicitne nara-
za): ,, Ten chlap mi srdce zasvinil. | To mu nikdy neprepdacim. | To bodd a boli a bije hlasno. | A ked
mi v noci pred spanim naskakuje hréza, | vtedy myslim nariho“ (ibid. 66, preklad T. S. H.).5

Prva svetova vojna, pévodne symbolizujica maskulinitu a jej vitalnost, sa stala nositel-
kou ,poskodenej generacie muzov® (kriegsbeschadigte Ménnergeneration), ako spisovatel
Béla Balazs oznacil ,zmrza¢ent muznost® (verstimmelte Mannlichkeit) tych, ktori prisli spat
z bojiska (1929, 969).

V prvej svetovej vojne bojovalo priblizne 65 miliénov vojakov, z toho asi 13 miliénov nemec-
kych muzov, z ktorych na fronte umrelo vySe dvoch miliénov. Po skonceni vojny bol v spolo¢-
nosti popri vyraznych ekonomickych dopadoch prehry pritomny problém vojnovych invalidov:
vy$e $tyri miliony nemeckych muzov sa vratilo domov fyzicky a psychicky zni¢enych a trauma-
tizovanych. Vojna, ktora mala sprvoti potvrdit status muza ako hrdinu (podla vtedajsich oc¢aka-
vani), priniesla zretelnt de$trukciu tohto obrazu. Vytratila sa jednoznacnost stereotypnej muz-
skosti s vlastnostami, ktoré boli dovtedy muzom pripisované: sila, odvaha a potencia. Ulice sa
naplnili invalidmi. Implicitne bola smrt na kazdom kroku. Kto sa vratil z vojny, bol niou vyrazne
poznaceny.

Umelecké stvarnenie takzvanych ,vojnou roztrasenych® (Kriegszitterer),® ktori sa po uliciach
velkomesta potlkali medzi invalidmi a prostititkami ¢i nezamestnanymi s tabulkami s napisom
Hladdam hocijakii pracu zavesenymi okolo krku, v podstate nebolo skreslenym a prehnanym zobra-
zenim spolocenskych javov. Karikatiry Georga Grosza, Otta Dixa a ich vrstovnikov mozno chépat
ako triezve a realistické, najmé ak zohladnujeme dobovu realitu: kamiény vyzbrojenej mladeze
v hnedych uniformaéch, oslepujuce svetelné reklamy, o$arpané fasady oblepené oznamami o tom,
kde vSade st byty na prenajom, a dlhodobo odstavené autd majitelov, ¢o nemali na benzin.

Upadok, tiesent z neistoty zajtrajska ako sucast existencie a moznost dalSej vojny tvorili
ideovy podorys Kastnerovej generacnej basne o muzoch, ktori sa tak ako on narodili na prelo-
me 19. a 20. storocia. V basni Jahrgang 1899 (Ro¢nik 1899; prvotne vydané v Das Tage-Buch
1. 10. 1927) zov$eobecniuje vlastnu skdsenost bytia medzi dvomi svetovymi apokalypsami, ktora
bola poznacena pred¢asnym dospievanim, inflaciou, dennodennou neistotou a rozkladom mo-
ralnych hodnét. V autobiografickej basni Kastner predklada genera¢nu vypoved o muzoch na-
rodenych okolo roku 1900 (na jednej strane A. Hitler 1889, J. Goebbels 1897, H. Himmler 1900,
na druhej K. Tucholsky 1890, B. Brecht 1898, E. Kastner 1899 atd.). Tato generacia mala osobnu

»Wir hatten Angst vor diesem Krieg. | Und dann zog man uns ein.”

Pre problémy so srdcom bol Késtner v roku 1917 demobilizovany.

»Der Mann hat mir das Herz versaut. | Das wird ihm nie verziehn. | Es sticht und schmerzt und hammert
laut. | Und wenn mir nachts vorm Schlafen graut, | dann denke ich an ihn.“

¢ Pozri Plaut 1920, 34, 17.
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skdsenost s prvou svetovou vojnou, boli jej sti¢astou a aj na zdklade autopsie sa stali privrzencami
alebo odporcami militarizmu.

Ericha Késtnera jednozna¢ne mozno zaradit k spolo¢enskokritickym autorom. Na jednej stra-
ne apoliticky (nebol stranikom, ani verejne neprejavoval sympatie k Ziadnej politickej strane),
av$ak kriticky, humorny moralista, ktory nebol ideolégom, ale skor idealistom, veril v moznost
prebudit apatickych spoluobc¢anov prostrednictvom textov, na druhej strane akoby neustale po-
treboval dokazovat svojej matke, Ze jej pritomnost je zdakladom jeho bytia a tspechu.

A PRECO JE VOBEC DOLEZITE O TOMTO HOVORIT?

Matka Ida Késtnerova bola jeho najdélezitej$ou kritickou. Vetky rukopisy pripomienkovala a jej
vyhrady a navrhy na zmenu ¢i doplnenie autor zohladnoval.” Kazdodenna kore$pondencia, pri-
tomnost jej osoby v literdrnom diele — v postavach dokonalych, obetavych, laskavych i prisnych
matiek - v iom posiliiovala vieru, Ze nestrati to, ¢o doitho matka odjakzZiva vkladala: presvedce-
nie, ze jediné, ¢o ju mdze odradit od myslienky, ze smrt nie je optimalnej$im a inosnej$im riese-
nim tazko riesitelnych zivotnych komplikacii, je on - jej Erich, a nim neustéle upeviiovana uloha
neoblomnej zachrankyne, ktora v skuto¢nosti musel zachranovat vlastny syn.

Pre¢o hovorit o vztahu syna a matky, ak chceme ostat na pode literarnej vedy? Azda aj kvoli
tomu, Ze jednym z najvyraznejsich a doposial nepertraktovanych motivov v skimani Késtnerovho
diela je motiv samovrazdy, pritomny v celej jeho tvorbe. Skor ako prejdem k tomuto motivu,
na ktorom je postavenych mnoho Késtnerovych menej znamych bésni, zastavme sa e$te pri jed-
nom z listov, ktory napisal matke v roku 1931: ,,Ze spolocne cestujeme, Ze Ti chcem vystavit drdz-
danské konto a ze Ti robim prevodicky, to mi je v Zivote najddlezitejsie. [...] Mamicka, mamicka,
bud mild a nenaddvaj“ (Kastner 1931 [Hanuschek 2003, 166], preklad T. S. H.).?

Kiéstnerova neustala starost o matku a ti$enie jej vycitiek spravami o tom, ako sa mu dari a kol-
ko zarobil na tom ¢i inom ¢lanku, planovanie spolo¢nej budicnosti a dokazovanie jej dolezitosti
v jeho Zzivote, ma svoj prapovod v autorovom detstve. To predstavovalo zahradu, z ktorej ho nikto
nedokazal vyhnat a v ktorej ostal navzdy malym chlapcom.’ Kvéli s¢asti osobnostnej zacyklenos-
ti v polohe syna, ktory si nedovolil uplne sa osamostatnit a vymanit sa z ulohy malého Ericha,
azda prameni jeho celosvetovy tspech na poli detskej literatury, kde vedel hovorit s detskymi
¢itatelmi ich jazykom, chapajuic zlozitost a problémy dospievania.

Kiéstnerovo detstvo nebolo idylické. Nie ani tak pre finanénu tiesen, ale pre vSadepritomné
odcudzenie rodi¢ov a sklony k samovrazde jeho matky. Vyznamnym motivom Késtnerovho diela
je zachrana blizkeho ¢loveka, vyvierajiica zo stcasti autorovho dospievania, ktortl opisal v me-
moarovej knihe Als ich kleiner Junge war (Ked som bol maly chlapec). Od detstva bol konfronto-
vany s témou eventudlnej straty najbliz$ej osoby, moznou dobrovolnou smrtou matky, ku ktorej
mal v literarnom diele, neoficidlnych pisomnostiach a pravdepodobne i v Zivote najblizsi vztah.
Zlozitost Zivota s vyustenim do zloZitosti bez zivota, smutok, uzkost a strach sa snazil vyvazit

V liste z 15. 9. 1930 piSe Késtner mame o zapracovanych zmenach povodnej verzie basne Kurzgefafster
Lebenslauf (prvotne uverejnenej 31. 8. 1930 v Neue Leipziger Zeitung), ktort zaradil do tretej zbierky
basni Ein Mann gibt Auskunft (1930): ,,Som to dokonca zmenil tak ako si chcela.” (,,Ich hab’s sogar gedndert
wie Du wolltest.“) Citované podla Hanuschek 2003, 159.

»Daf$ wir zusammen Reisen machen, dafS ich Dir das Dresdner Konto aufbauen will und dafS ich dir
Scheinchen schicke, ist mir doch das Allerwichtigste im Leben. [...] Muttchen, Muttchen, sei nett und
schimpf nicht.“ List mame z 28. 2. 1931. Citované podla Hanuschek 2003, 166., Sven. Keiner blickt dir
hinter das Gesicht, 166.

® ,Len ten, kto dospeje a ostane dietatom, je clovek! (Késtner 1998b, 195, preklad T. S. H.). ,Nur wer
erwachsen wird und Kind bleibt, ist ein Mensch!“
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prejavmi nadeje, porozumenia, stcitu a lasky: ,,Nachddzal som ich, tie chvatne naskrabané listky,
ked som prisiel zo skoly! Lezali na kuchynskom stole. ,UZ viac nemdzZem!* stdlo na nich. ,Nehladajte
mal*stdlo na nich. ,Zbohom, mdj mily chlapec!® stilo na nich. A byt bol prdazdny a mitvy. Potom som
uhdial, divym strachom $tvany a bicovany, nahlas placici a od siz skoro slepy, ulicami, pozdl# Labe
a ku kamennym mostom. [...] Zostdval este cas, alebo uz bolo neskoro? [...] ,Mami, mami, mami!‘
Bola to pri tom behu o preteky so smrtou jedind, nekonecnd modlitba. Nasiel som ju skoro vZdy.
A skoro vzdy na jednom z mostov. Tam stdla bez pohybu, hladela na tok rieky a vyzerala ako voskova
figurina. ,Mami, mami, mami! Teraz som uz krical hlasno a stdle hlasnejsie. Z poslednych sil som
k nej dobehol. Schytil som ju, lomcoval #iou, objimal ju, krical a plakal a triasol tiou, akoby bola
velka bledd biba, — a potom sa z toho spdanku s otvorenymi ocami zobudila. Az teraz ma spoznala.
Az teraz si vSimla, kde sme boli. AZ teraz sa zlakla. Az teraz mohla plakat, pevne ma k sebe priviniit
a namdhavo a chraplavo povedat: ,Pod, syncek, doved ma domov!‘ A po prvych nesmelych krokoch
zasepkala: Uz je zas dobre“ (Kiastner [1957] 2003, 137 - 138, preklad T. S. H.)."°

Kistner velmi dobre poznal doleZitost v¢asného prebudenia blizneho z apatie a z pocitu bez-
vychodiskovosti. Prejavy spolucitenia, opory a empatie mohli byt u¢inné len vtedy, ak boli v pra-
videlnej a vysokej frekvencii. Absencia dennodennej kore$pondencie by bola pre Idu Késtnerova
osudnou, ¢o sa aj neskdr potvrdilo, ked bolo po druhej svetovej vojne prerusené postové spojenie
medzi jednotlivymi okupa¢nymi zénami. Jeho monologickd a dialogickd formu, autentickost
hovorovosti v préze a poézii mozno prepojit s kazdodennymi listami mame. Cerpal z jazyka,
ktorym k nej prehovaral. Ich mikrosvet so zvyznamnovanim mozno az banalnych aktivit, ako je
napr. pranie bielizne, sa staval suc¢astou Késtnerovho diela (Stiller Besuch [Tichd navsteva, 1929],
Ein Buchhalter schreibt seiner Mutter [U¢tovnik piSe svojej mame, 1930], Begegnung mit einem
Trockenplatz [Stretnutie s miestom, kde sa susi bielizen, 1932]). Nepoetické pranie bielizne sa stalo
obradnym motivom, ved prave na vymene $pinavych a matkou opratych, vyzehlenych kosiel stala,
okrem intenzivnej komunikacie so synom, jej existencia.

Lebenssattheit (mat Zivota plné zuby) alebo Lebensmiidigkeit (inava zo Zivota) a pripravenost
na odchod na druhy svet koreluji s motivom spanku a unavenosti, ktoré sa objavujt velmi casto
v motivickej rovine Késtnerovej tvorby.

Schopnost opisat pocit prazdnoty, ked nam objekty — veci vo svete — nehovoria uz vobec nic,
pochadza u Késtnera z detstva, z obdobia vojny a najmé z povojnovej kazdodennosti. Vedomé,
umyselné ukoncenie Zivota — ako vyrazny znak oslabenia alebo uplného popretia pudu sebazacho-
vy — nie je v Késtnerovej tvorbe podmienené pritomnostou dusevnej poruchy, ale je motivované
bilancovanim (bezute$ny vysledok zivotnych skusenosti), ako napr. v basni Kurt Schmidt, statt einer
Ballade (Kurt Schmidt, namiesto balady, 1929).

»Ich fand sie ja, die hastig bekritzelten Zettel, wenn ich aus der Schule kam! Auf dem Kiichentisch lagen sie.
Ich kann nicht mehr! stand darauf. ,Sucht mich nicht!‘ stand darauf. ,Leb wohl, mein lieber Junge!* stand
darauf. Und die Wohnung war leer und tot. Dann jagte ich, von wilder Angst gehetzt und gepeitscht, laut
weinend und fast blind vor Trinen, durch die StrafSen, elbwirts und den steinernen Briicken entgegen.
[...] War es noch Zeit, oder war es zu spiit? [...] ,Mutti, Mutti, Mutti!‘ Es war bei diesem Wettlauf mit dem
Tod mein einziges endloses Gebet. Ich fand sie fast jedesmal. Und fast jedesmal auf einer der Briicken. Dort
stand sie bewegungslos, blickte auf den Strom hinunter und sah aus wie eine Wachsfigur. ,Mutti, Mutti,
Muttil“ Nun schrie ich es laut und immer lauter. Mit letzter Kraft schleppte ich mich zu ihr hin. Ich packte
sie, zerrte an ihr, umarmte sie, schrie und weinte und schiittelte sie, als sei sie eine grofSe bleiche Puppe, —
und dann erwachte sie wie aus einem Schlaf mit offnen Augen. Jetzt erst erkannte sie mich. Jetzt erst merkte
sie, wo wir waren. Jetzt erst erschrak sie. Jetzt erst konnte sie weinen und mich fest an sich driicken und
miihsam und heiser sagen: ,Komm, mein Junge, bring mich nach Hause!* Und nach den ersten zaghaften
Schritten fliisterte sie: ,Es ist schon wieder gut.*
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Prvotne bola basen uverejnena v Die Weltbiihne 6. 8. 1929, neskor vydana v tretej basnickej
zbierke Ein Mann gibt Auskunft (Muz podava spravu, 1930): ,,Muz, o ktorom dalej bude re¢, / sa
volal Schmidt (Kurt Schm., kompletne). /| Okrem nedele, vstaval kazdy deti o 6 hodine | a kazdy
vecer Siel presne o dsmej do postele. /] 10 hodin lezal, ticho a bez pohladu. | 4 hodiny potreboval
na cestu a stravu. | 9 hodin stdl v skldrni. | 1 hodinka ostala na vyssie zaujmy. |/ Len v nedelu a pocas
sviatkov sa vyspal do syta. | Potom sa oholil, az to pdlilo. | Potom tancoval. V sdlach pred mestom. |
A cudzie sle¢ny sa rychlo stali zndamymi. /| 'V pondelok sa zacala dalsia sloha. | A samozrejme, Ze
to bola stdle td istd pesnicka! | Rok odumrel. Iny sa zacal. | A o aj prislo, nikdy to nebola zmena. //
Vtedy este Schmidt veril v pokrok. | Niekedy v noci snival o dalekych krajindch. | V tej dobe sa
Schmidt drzal este scasti taktu. | A myslel si: Zajtra sa moZe vietko zmenit. /| Tu odrezal si palec
z ruky. | Sle¢na Brandt mu porodila syna. | Dieta zaslo. Napriek opatere na vidieku. | (Schmidt
mal 40 mariek tyZdenného platu.) // Cas masiroval ako grandtnik. | Na kazdom kroku. A Schmidt
sa hnal s nim. | Cas dochddzal. A Schmidt s nim. | Jedného dna si viimol, Ze trpel. |/ Vsimol si, Ze
nestdl sam. | A, Ze predsa stdl sdm, pri nebezpeci. | A na globuse videl, Ze nebolo zeme, | kde by
neboli Schmidtovia vo vicsine. |/ Tak bolo. Doteraz sa mylil. | Tak bolo, a bolo isté, Ze to nadalej
tak ostane. | A pochopil, Ze to nikdy nebude inak. | A v ¢o veril, prebehlo mu cez sito. // Clovek bol
tiez len obylajny druh zeleniny, | ktord Zivi seba a tym Zivi ostatnych. | Dusa nesidlila v epifyze. |
Ak by bola, nemala by hodnotu. // 9 hodin stdl Schmidt potiac sa v zdvode. | 4 hodiny jazdil a jedol,
ustaty a tupy. | 10 hodin lezal, bez pohladu a ticho. | A v tej hodinke, ktord mu ostala k dobru, / sa
zabil“ (Kdstner 1998a, 119, preklad T. S. H.)."

Kistner v basni opisuje zlomeného ¢loveka, ktory stratil vSetky idedly. Robotnik Schmidt
je jednym z miliénov Schmidtov, ktorych existencia je zotrva¢na. Ich bytie je mechanizované.
Moc strojov industrializovanej spolo¢nosti, verejny priestor tovarne s pevne stanovenym pracov-
nym ¢asom dopomahaju spolu s jednotvarnostou a stereotypom ustipeniu zivelnosti. V privatnej
sfére je u robotnika Schmidta vSetko naprogramované, ako aj vo fabrike na sklo. Késtner voli
termin Glasfabrik (a nie Glashiitte), oznacujuci skor priemyselna vyrobu skla, kde je sucastou
procesu tovarenskej vyroby automatizacia.'? Lyricky subjekt sa zbavil akejkolvek prirodzenosti,
zvykol si zit bez spontdnnosti.

' ,Der Mann, von dem im weiteren Verlauf/ die Rede ist, hief§ Schmidt (Kurt Schm., komplett). | Er stand, nur
sonntags nicht, friih 6 Uhr auf | und ging allabendlich Punkt 8 zu Bett. // 10 Stunden lag er stumm und ohne
Blick. | 4 Stunden brauchte er fiir Fahrt und Essen. | 9 Stunden stand er in der Glasfabrik. | 1 Stiindchen
blieb fiir hohere Interessen. |/ Nur sonn- und feiertags schlief er sich satt. | Danach rasierte er sich, bis
es brannte. | Dann tanzte er. In Silen vor der Stadt. | Und fremde Friuleins wurden rasch Bekannte. |/
Am Montag fing die ndchste Strophe an. | Und war doch immerzu dasselbe Lied! | Ein Jahr starb ab. Ein
andres Jahr begann. | Und was auch kam, nie kam ein Unterschied. /| Um diese Zeit war Schmidt noch gut
verpackt. | Er trdumte nachts manchmal von fernen Liandern. | Um diese Zeit hielt Schmidt noch halbwegs
Takt. | Und dachte: Morgen kann sich alles dndern. |/ Da schnitt er sich den Daumen von der Hand. | Ein
Friulein Brandt gebar ihm einen Sohn. | Das Kind ging ein. Trotz Pflege auf dem Land. | (Schmidt hatte
40 Mark als Wochenlohn.) /| Die Zeit marschierte wie ein Grenadier. | In gleichem Schritt und Tritt. Und
Schmidt lief mit. | Die Zeit verging. Und Schmidt verging mit ihr. | Er merkte eines Tages, dass er litt. // Er
merkte, dass er nicht alleine stand. | Und dass er doch allein stand, bei Gefahren. | Und auf dem Globus,
sah er, lag kein Land, | in dem die Schmidts nicht in der Mehrzahl waren. |/ So war’s. Er hatte sich bis jetzt
geirrt. | So war's, und es stand fest, dass es so blieb. | Und er begriff, dass es nie anders wird. | Und was er
hoffte, rann ihm durch ein Sieb. /| Der Mensch war auch blof§ eine Art Gemiise, / das sich und dadurch
andere erndghrt. | Die Seele safs nicht in der Zirbeldriise. | Falls sie vorhanden war, war sie nichts wert. //
9 Stunden stand Schmidt schwitzend im Betrieb. | 4 Stunden fuhr und af$ er, miid und dumm. | 10 Stunden
lag er, ohne Blick und stumm. | Und in dem Stiindchen, das ihm iibrigblieb, | brachte er sich um.*

Utlm sklérstva bol zapricineny prvou svetovou vojnou, po ktorej zanikli najmi malé sklarske huty,
ktoré pouzivali ako palivo nerentabilné drevo. Industrializicia viedla k centralizacii a postupnej
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Zanevrenie na nové, prekvapujtce a pote$ujtce, lahostajnost, unavenost Zivotom a strata akej-
kolvek zmysluplnosti prechddzaji do vecného, mizivého vyustenia k dobrovolnej smrti protago-
nistu Schmidta. Késtner zobrazuje ¢loveka v absolutnom zufalstve, ktory voli dobrovolnt smrt
triezvo a v iplnom osamoteni. Tak ako mnohi uvazujici nad samovrazdou v Zivotnej nudzi volaji
o pomoc, Schmidt na sebe nenecha rozpoznat, Ze by bolo jeho psychické rozpolozenie natolko
v troskach, aby mu malo okolie podat pomocnu ruku. Naco aj? Akékolvek socidlne vztahy su
v basni zobrazené vagne (cudzie sle¢ny, sle¢na Brandt, dieta odsunuté na vidiek), ku koncu bas-
ne tplne absentuju. Situacia lyrického subjektu je charakteristicka nedostatkom komunika¢ného
spojenia so svetom a fudmi, umftvenim nehy a stratou tizob. Viera v moznt zmenu zanikd v tem-
nosti subjektivneho ¢asu (9. strofa): ,,A pochopil, Ze to nikdy nebude inak. | A v ¢o veril, prebehlo
mu cez sito.“ Spojenie s prirodou prestava existovat smrtou syna (6. strofa): ,,Dieta zaslo. Napriek
opatere na vidieku.“ Izolovany a frustrovany lyricky subjekt sa poddava situacii bez trapenia, Zialu,
oc¢akavani. Zobrazena je tu absolutna rezigndcia, nezdujem bojovat o zivot, pretoze ten uz nema
ziadnu hodnotu. Svet hodnét sa rozpadol v dosledku nedostatku Tudského porozumenia, schop-
nosti citu, bazalnych vitalnych zdrojov existencie. Sebaobraz sa na zaklade Zivotnych skdsenosti
roztriedtil. Obraz situdcie osamoteného trpiaceho subjektu je prepojeny s izolovanostou, motivo-
vanou jednak neschopnostou nadviazat skuto¢ny vztah (cudzie sle¢ny, sle¢na Brandt), monotén-
nostou (,,9 hodin stdl Schmidt potiac sa v zdvode | 4 hodiny jazdil a jedol, ustaty a tupy | 10 hodin
lezal, bez pohladu a ticho®), razom (,, Tu odrezal si palec z ruky), smrtou potomka (,,Dieta zaslo®),
ale aj spoloc¢ensko-politickymi suvislostami (,, Vsimol si, Ze nestdl sém. | A, Ze predsa stdl sam,
pri nebezpeci).

V nadvéznosti na spolo¢ensko-politicky kontext a sociologicky presah je mozné chépat priez-
visko Schmidt ako $tylistickd funkciu. Je to meno bezné, kazdodenné, vyznacujice sa mimoriadne
vysokou frekvenciou v populdcii (v Nemecku dodnes jedno z najcastejsich priezvisk, v inych kra-
jindch mimoriadne casto zastipené: Smith [angl.]; Ferreira [port.]; Kova¢ [slov.]; Kovacs [mad.]
atd.). Priezvisko vzniklo z pomenovania zamestnania, kova¢skeho remesla (Kova¢ — Schmied),
pri ktorom je nevyhnutna sila a zru¢nost. Lyricky subjekt predstavuje opak sily - jej nedostatok
je reprezentovany explicitne telesnym postihnutim (useknuty palec) a psychickou slabostou, pod-
mienenou sthrnom sklamani, strnulostou a $ablénovitostou.

Dvojversie ,,A na glébuse videl, ze nebolo zeme, | kde by neboli Schmidtovia vo vicsine na jednej
strane prenesene predstavuje opak izolovanosti v zmysle, Ze subjekt nie je so svojimi strastami sam,
na druhej strane podporuje protipdl - anonymitu a bezmennost osamelosti v dave.”* Na tento so-
ciologicky fenomén naraza Késtner aj v basni Apropos, Einsamkeit! (Apropo, samota, 1927), ktora
sa za¢ina tvodnym versom: ,,Clovek mozZe byt zavie hnusne osamely!“ (Kistner 1998a, 48, preklad
T. S. H.)." V tretej strofe je melanchélia prepojena s neschopnostou vyjadrit city: ,, Tu pozerd sa

$pecializovanej vyrobe. Milnikom pre strojovt vyrobu sklenenych obalov bola v roku 1867 Friedrichom
Siemensom predstavend nepretrzite pracujica vanova pec, ktora urychlila industrializdciu vyroby
skla. Vanova pec (stc¢innost taviacej a pracovnej vane) bola v prevadzke vo dne v noci, bez prerusenia.
Automatizaciu v odvetvi sklarstva podporil taktiez vynalez Michaela J. Owensa — automaticky vyfuko-
vaci stroj na flage, ktory fungoval na principe nasavania a nasledovného vyfiknutia. Roztavend sklenend
hmota vtiahnuta do kovovej formy bola automaticky odstrihnutd. Za hodinu sa tak dalo vyrobit okolo
2 000 flias. Pozri Weller 2009, Skrabec 2006.

»Osamelost sa Casto jednym dychom spdja s takymi emdciami, ako je smiitok, strach, tizkost alebo pocit
viny. MoZe byt a je zdrojom najroznejsich traum. Samota nie je nevyhnutnou podmienkou osamelosti,
clovek moze byt sam, ale pritom nemusi byt osamely. Zdroveri plati, Ze samotu nikdy nemozno vnimat izo-
lovane; tak ako vietko sivisi so vietkym, ani samota nikdy ,nemdze byt samas; jej existencia sa vzdy spdja
s existenciou inych ludskych stavov (Jakubik 2013, 9).

»Man kann mitunter scheuflich einsam sein!*
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clovek na svoj viastny tiesi. | Ten poskakuje a pondhla sa, len aby sa neoneskoril, / a ludia prichddzaji,
a chladne ho rozsliapnu. | Tu nepomoZe nic, ked clovek nedokdze plakat” (ibid., preklad T. S. H.)."®
Na rozdiel od smrti v poslednej scéne Fabiana, kde hrdina zomiera samovrazdou - ukonéenim zi-
vota bez vedomého umyslu zomriet'*-, v pripade K. Schmidta nam Késtner z psychopatologického
hladiska pontka obraz biickej samovrazdy, ktora ma pdévod v realite, a ktora je pravdepodobne vy-
hodnotena bez pritomnosti dusevnej poruchy.”” Késtner voli spravodajskd otvorenost, neestetizuje,
vyhyba sa abstraktnému. Lyrizovany epicky pribeh podava spravu o Zivotnej ceste muza v najvital-
nejSom obdobi, ktory spociatku este veri a tzi, nebrani sa socializacii, neskor uz predstavuje len
¢loveka plného deziltzie a trpkosti. Je to prerod z dovery v napredovanie a poznanie (,, Vtedy este
Schmidt veril v pokrok. | Niekedy v noci snival o dalekych krajindch®) na stav bezvychodiskovosti
(»A pochopil, Ze to nikdy nebude inak®).

Na zaver sa este v kratkosti pristavim pri basni Warnung vor Selbstschiissen (Vystraha pred za-
strelenim samého seba), pretoze prave tato charakterizuje Kastnerova vnutorna zainteresovanost
na vypovedanom, zaroven je v basni pritomné chépanie poézie ako usilia 0 komunika¢ny medzi-
Tudsky kontakt: ,,Clovek je tu. A clovek tu ostane! | Radsej by si sa hral s babikami?/ Ak mds naozaj
chut zacielit | neciel prosim na seba. // Nebol Tvoj pldn: nejako | urobit zo vsetkych ludi dobrych? |
Zajtra sa na tom zasmejes. | Clovek ich viak moze zlepsit. /| Ano, zli a obmedzenti | sii vo vicsine
a sti mocnejsi. | Ale nehraj sa na urazeného. | Ostari Zit, aby si ich mohol hnevat!“ (ibid. 83 - 84,
preklad T. S. H.).'®

V skepticko-satirickej az sarkastickej poézii krutého poznania je prave poslednd basen do-
kazom Kistnerovho kladného chapania Iudského bytia. Prihovdra sa tym, ktori rozmyslaja
nad namierenim vrazednej zbrane voci sebe. Ak na niekoho mas$ mierit, mier na tych druhych
(nie zbranou, ale bdelostou a rozvaznostou), odkazuje persuazivnym spdsobom lyricky subjekt.
Késtnerovo dohovaranie prebieha hravou formou. Bésen so stimula¢nym a korektivnym vply-
vom nesie v sebe posolstvo zachovania Zivota, zdroven iniciuje odpor a vzburu proti mocenskym
autoritdm.

Zaverom mozno konstatovat, Ze Kistner nepatril do kategdrie autorov masovej kultary, a to aj
napriek jednozna¢nému, zrozumitelnému jazyku. Jeho tvorba, aj ked bola prijimana na mnohych
urovniach medidlnej prezencie, nemala vyhradne rekrea¢nu funkciu. Svojou tvorbou kriticky
reagoval na aktualne otdzky doby. Humanisticky diskurz podporoval aktudlnostou rozoberanej
témy, vierou, Ze porozumenim sucasnosti mozno ovplyvnit budicnost. Jeho obcianska poézia
vyzyvala k odmietnutiu agresie a vojny.

Elegickost a baladickost ¢asto explicitne vyjadrend aj v nazvoch basni prehlbuje vyznam, zmy-
sel a zasahuje ciel - odstranuje patinu z citovej otupenosti. Vyznamnym motivom Kistnerovho
diela je zachrana blizneho, prameniaca z autorovho dospievania, spominana strata matky.

Z analyz Kistnerovych basni vyplyva, Ze autor nenazera na samovrazdu ako na konanie ne-
zodpovedné, zbabelé a hanebné, avSak pre smrt nehladd ani transcendentdlne ukotvenie. Smrt
nechépe ako zdroj hlbokého zmyslu; smrt je prefiho koniec, strata zmyslu. Uloha pozorovatela

»Da schaut man seinen eignen Schatten an. | Der springt und eilt, um sich nicht zu verspdten, | und Leute
kommen, die ihn kiihl zertreten. | Da hilft es nichts, wenn man nicht weinen kann.“

Lubica Miskov¢ikova definuje sebazabitie ako ,,tmrtie viastnym pricinenim, ale bez pévodného zdmeru®
(2012, 549).

Pavel Cernak v Epidemioldgii suicidality ozrejmuje rézne formy samovrazd (napr. samovrazda ako forma
protestu, samovrazda impulzivneho charakteru, samovrazda predstierana atd.). Pozri Cerndk 2014, 13.
8 ,Man ist da. Und man bleibt hier! | Mochtest wohl mit Piippchen spielen? /| Hast Du wirklich Lust zum
Zielen, | Ziele bitte nicht nach Dir. /| War Dein Plan nicht: irgendwie | alle Menschen gut zu machen?
| Morgen wirst Du driiber lachen. | Aber, bessern kann man sie. // Ja, die Bosen und Beschrédnkten [ sind die
Meisten und die Stirkern. | Aber spiel nicht den Gekrdnkten. | Bleib am Leben, sie zu drgern!®
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Motiv smrti ako ndsledok a sicast generacnej skisenosti v tvorbe Ericha Kdstnera

sa meni na ulohu moralizdtora. Skoncovanie so zivotom - nech je akykolvek - totiz kategorizuje
ako nevhodné rieSenie, a to prave v ¢asoch, ked spolo¢nost potrebovala, resp. potrebuje kazdé-
ho, kto dopomoéze k prebudeniu z nev§imavosti a stane sa suc¢astou hybnej sily v mene toleran-
cie a solidarity. Miestami skepticky pohlad, prameniaci z militarizacie spolo¢nosti, lahostajnosti
a brutality, je prepojeny aj s prezitim nie¢oho tak dobovo katastrofdlneho, ako bola vojna, a predo-
vSetkym so stavom, ked si Kdstner uvedomoval, Ze svet z tejto prehry nevyvodil zasadné dosledky.
Kistnerove antimilitaristické basne apeluji vzdy na to isté: Vojna sa nesmie zopakovat. Clovek
nesmie byt redukovany len na holy zivot, su¢iastku smrtonosného aparatu.

SUMMARY

As we can see in this paper, which is focused on the motive of death and suicide - emblematic to the
work of Késtner’s poetry and epic poetry — according to his memoir prose, he had been confronted
already as a child with attempts of his own mother at suicide. Kastner’s childhood memories
reference his efforts to stop his mother from jumping oft a bridge. From what we can tell, his daily
correspondence with his mother was among what kept her vigilant. We can also find mentions of
his attempting to dissuade suicidal individuals from their plans. All this can be accounted for as
constituting something to bear in mind in the process of the interpretation of his civic prose with
suicide as its motive. Késtner understood all too well the urgency of shaking one’s loved ones
from apathy and feelings of aimlessness. The poetry that thematized suicide as stemming from
a fatigue of life, correlate to the motive of sleep, a motive that appears across all of Késtner’s poetry
produced between 1923 and 1933. The theme of suicide in Késtner’s work constitutes the height
of his critical engagement, a sort of retort to a dishonorable life situation. Yet Kastner clearly
condemns the willing departure that suicide as an answer to this loss. In his epic poetry, Kastner
describes the loss of ideals, mechanized existence in an industrialized society, monotony, the
absence of meaningful social relations and lack of contact with the outside world and the people
therein. He also approaches resignation and a disinterest in fighting for one‘s life that seems to
have lost all meaning with irony. His positive understanding of human existence is manifested in
his efforts to mobilize others in the name of faith and humanity. He stimulates his readership, in
a somewhat didactic manner, to relativize that which seems immutable. The message of needing
to preserve life and take initiative in resistance against authorities is explicit in all of his work.
Assuming the role of the moralizer, he defines the willing refusal to let go of one’s life as the wrong
solution in a time when society is in dire need of shaking itself from its apathy and complacency.
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INDIVIDUALITA AUTORSKEHO STYLU V LITERARNEJ MODERNE. K METODOLOGICKYM
MOZNOSTIAM VYSKUMU
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ABSTRACT: Many attempts to define literary modernism on the basis of the definition of its universal poetics
do not correspond to different authorial styles. If there is no generally accepted paradigm in the artistic
work - the poetics of literary modernism, the emphasis is on the reflection of the author’s individuality, which
is manifested in the special modality of the literary text. In the research process, it is therefore important to
take into account, in addition to the textocentric basis, the categories of author, reader and their contexts.
These contexts condition the final form of the literary text and its subsequent interpretation as a new form of
communication between the communication triad of author, text and reader.

KEYWORDS: Methodology. Contextualization. Author - text — reader and their contexts.

Mnozstvo pokusov o definovanie literarnej moderny ako vyhranenej, a predsa mnohorako di-
ferencovanej smerovej linie urcitej dejinnej peridédy neplati vo vymedzeni univerzalnej poetiky,
ktora by zodpovedala jednotlivym autorskym $tylom a zaroven by ich spdjala do koherentného
celku. Ak v umeleckej tvorbe absentuje v§eobecne akceptovany vzor - poetika literarnej moderny,
déraz je kladeny na reflexiu autorskej individuality, prejavujicej sa v osobitej modalite literdrne-
ho textu.! V tejto stvislosti hovorime o ,vypovednej hodnote textu a ,atmosfére® textu: rozptyle-
nost autorského subjektu v diele, charakter, raz textu, ktory je nezamenitelny, jemu vlastny. Ide
o sposob videnia, charakteristicky $tyl“ (Batorova 2011b, 46). Konrad Fiedler dokonca postuluje
autonémiu pohladu umelca za centralnu myslienku umenia moderny vobec, ktoré je vysledkom
subjektivneho imaginativneho procesu a neviaze sa k nijakému vzoru (Liessmann 2000, 88, 91).
Zdoraznovanie singularity a s nou savisiacej individualnej imaginativnej schopnosti vyraznych
autorskych osobnosti tak nabada na identifikdciu literarnej moderny cez analyzu dostato¢ne re-
prezentativnych literdrnych textov.

Uvedeny proces si vSak vyzaduje komplexny literarnovedny komparatisticky vyskum, kto-
ry popri textocentrickom vychodisku, ¢ize literarnom texte tvoriacom zaklad vyskumu, pocita
s kategériami autora a (itatela, teda s ¢lenmi komunikacnej triddy, ku ktorym sa vztahuju ich
vlastné, t. j. na nich viazané kontexty.* So zamerom $pecifikovat kontextovii siet zohladnujeme
predovsetkym filozoficky kontext (filozofické vychodiska, individualna Zivotna filozofia, filozofia
doby), historicky kontext (reflexia historickej doby a dejinnych udalosti popri stadiu autentického
archivneho materialu, napr. sukromna kore$pondencia, dennikové zapisky, rukopisy atd.?), psy-
chologicky kontext (psychologicky rozmer tvorby, identifikdcia psychického prezivania individua
s re§pektovanim pojmového aparatu psychoanalyzy ¢i psycholdgie osobnosti vzhladom na dobu
vzniku literarneho textu), sociologicky kontext (jedinec a jeho vztah k spolo¢enskym $truktiaram,
statusom, konvenciam a pod.) a s nim stvisiaci politicky kontext (politické $truktury, idey a ich

! Kautorstvu a premenam kategorie autora v rozli¢nych vyvinovych etapach pozri Anz 2007. V tejto $tadii
sa priklaname k evidencii kategorie autora, jeho jedine¢nosti, ktortt mozno identifikovat vo vyslednych
literarnych textoch, ako to mozno vidiet v monografidch Marie Batorovej (2000, 2006, 2012).

2 O metodologickom modeli kontextualizacie pozri Batorova 2016a; 2018a; 2018b.

> Khistorickému vyskumu, ktory vychddza zo §tadia archivneho materialu, pozri napr. Demmel 2015.
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intervencia do procesov tvorby) a pod. Ide totiz o kontexty, ktoré v roznej miere podmienuju
vyslednt podobu literarneho textu aj jeho naslednu interpretaciu v zmysle ,,novej formy komuni-
kacie vSetkych so vSetkymi“ (Gadamer 1995, 21).

No vyskumny proces, ktory by prebiehal ako ,,komunikécia vetkych so véetkymi®, by bez kom-
primovania vyskumnych problémov a predpokladov vztahujucich sa k textovej interpretacii ten-
doval k uviaznutiu v rozsiahlej sieti mimoliterarnych kontextov, ¢im by dominantne presiahol pole
literarnovedného badania. Nadvézujtc na slova Batesona, veda, rovnako ako umenie, ndbozenstvo,
obchod atd., je sice zaloZzena na predpokladoch, ale od va¢siny ostatnych oblasti fudskej ¢innosti sa
veda li$i tym, Ze jej cielom je testovanie a revizia starych predpokladov a vytvaranie novych. Pri tej-
to posledne menovanej ¢innosti je jednoznacne Ziaduce (ale nie tplne nevyhnutné), aby vedec po-
znal svedomito svoje vlastné predpoklady a bol schopny uviest ich. Je tiez vhodné a aj nevyhnutné,
aby vo svojom vedeckom tsudku bral do Gvahy, resp. aby poznal predpoklady kolegov pracujuicich
v rovnakej oblasti. A napokon je potrebné, aby itatel vedeckej prace poznal predpoklady jej autora.
Takyto proces teda vychadza, okrem iného, z identifikacie kontextu (1979, 25, 62). Vychodiskom
interpreta¢nych analyz v naSom literarnovednom vyskume v$ak nie je kontext ako mozny predmet
vyskumu inych vednych disciplin,* ale samotny literarny text, ktory je v Batorovej metodologic-
kom modeli ,A - T - C a ich kontexty“ zéroven verifikatorom vyslednych interpretaénych analyz
(20164, 2018a) tvoriacich podklad pre komparaciu. S cielom porozumiet literarnemu textu a vediet
ho interpretovat adekvatnym sposobom nevyhnutne savisi reflexia kontextov, v ktorych dielo vzni-
ka, ako aj tych, v ktorych sa opdtovne reflektuje z pozicie (itatela/interpreta. Takymto sposobom
¢iasto¢ne nadvazujeme na Ricoeurovo rozli$ovanie validacie a verifikacie vyslednej interpretacie
(1997, 106 - 107). Zatial ¢o situovanim kontextov do interpreta¢ného procesu sledujeme validaciu
(pripadne aj invaliddciu) vyskumnych hypotéz, verifikitorom vyslednej interpretacie zostava vzdy
samotny literarny text. Slovami Ricoeura, ,,[a]k je pravda, Ze vzdy existuje viac nez len jeden sposob
vykladu textu, potom nie je pravda, ze vSetky interpretacie s rovnocenné. Text umoziluje obme-
dzenu oblast moznych vykladov® (108).

Tatiana Sedova a kol. vymedzuja jednu z podéb interpreticie v zmysle osvojujticeho, privlast-
nujiceho aj vysvetlujiiceho postupu, konania, ale i situdcie, v ktorej sa ¢clovek nachadza a z ktorej
ho treba pochopit (2016, 29). Cielom metédy kontextualizacie vSak nie je vysvetlenie konkrét-
neho literarneho textu zredukovaného na ur¢ity textovy jav na zaklade striktnych zakonitosti ¢i
kauzalit,” i ked reflexia kontextov zjavne nevylucuje pritomnost empirickych faktov vo vyskume.
Ide o instrukciu, ktord md viest k porozumeniu vypovednej hodnoty textu, a to v relevantnom
kontextualnom ramci. Je to proces porozumenia, ktory H. G. Gadamer opisuje tak, Ze ,jinakost,
dokonce nezrusitelnou individualitu druhého si uvédomime pravé tim, Ze se vpravime do jeho si-
tuace. Takovéto sebevpravovani neni ani vcitovanim jedné individuality do jiné, ani podrobenim

Hovorime o kontextoch, ktoré sa vztahuju k autorovi, textu a ¢itatelovi. Maria Batorova tak dopifla ko-
munikaény model ,,autor - text — prijemca®, ktory ma povod v kybernetickej tedrii komunikacie/infor-
macie a v slovenskej literarnej vede bol etablovany najmé zasluhou Frantiska Mika a Antona Popovica.
Obaja v$ak do komunika¢ného modelu nezaraduji kontexty, ale nardbaju iba s pojmami referen¢na
realita, literarna tradicia a neskor doplnenym pojmom skusenostny komplex. Viac pozri Miko — Popovi¢
1978; Popovic 1981.

Nadvdzujeme na vymedzenie pojmov kauzalne vysvetlenie a porozumenie, na zaklade ktorych sa
v 19. storo¢i profiluji odlisné dlohy prirodnych a duchovnych vied (resp. vied o ¢loveku), pricom
pod porozumenim myslime to, ¢o by Wilhelm Dilthey nazval zazitkom (,,das Erlebnis“) a schopnostou
vcitit sa. Ak vnimame porozumenie v stradniciach uréitého komunika¢ného procesu ako dolezité, in-
klinujeme k otazkam hermeneutickej situdcie, teda k chapaniu (Schleiermacherov hermeneuticky pojem
»das Verstehen® zavedeny do duchovednych vied v 19. storo¢i) a dorozumievaniu, kedZe ,,pochopit mi-
nulé ludské konanie znamen4 nadviazat s nim vztah zmysluplnej komunikacie“ (Sabik 2014, 19).
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jiného svym vlastnim méfitkiim, nybrz znamena vzdycky vzestup k vyssi obecnosti, jez prekonava
nejen vlastni partikularitu, ale také partikularitu druhého (2010, 268). Podla Vincenta Sabika
»kazda myslienka a kazdy dsudok maju skryty kontext a podtext. [...] V kazdej vypovedi sa vycle-
nuju povrchové vrstvy (viditelny obsah vypovede) a jej skryté vrstvy, ku ktorym mozno preniknut
iba vtedy, ak poznatky povrchovej irovne podrobime operaciam logického odvodzovania [...].
Logické odvodzovanie sa pritom nepovazuje za jediny prostriedok chapania; pripasta sa aj cesta
intuitivneho postihovania predmetu, cesta bezprostredného prezivania poznania [...], v ktorom
prevlada skor emocionalny vztah nez argumentativny“ (2014, 13).° Interpretacia sa tak opat odvija
od chédpania tohto pojmu Paulom Ricoeurom - porozumenie a vysvetlenie st zlozitou a kompli-
kovane sprostredkovanou dialektikou, nie oddelenymi polmi dichotémie (1997, 101). ,,Potom
mozno pojem interpretécie aplikovat na cely proces, ktory zahrna tak vysvetlenie, ako aj chapa-
nie“ (ibid.). V Ricoeurovom ponimani teda ide o fazy jediného procesu, spocivajice na prechode
od chdépania, ¢o charakterizuje ako prvotné ,naivné uchopenie vyznamu textu ako celku® (ibid.;
mohli by sme to nazvat ur¢itym predporozumenim, ktoré v daléom procese revidujeme — pozn.
Z.K.), k vysvetleniu a nasledne od vysvetlenia k porozumeniu. V tejto faze je vsak ,,porozumenie
prepracovanym spésobom chapania, podporenym procesmi vysvetlenia“ (ibid.).

Komplexnym interpreta¢nym procesom cez model ,A - T - C a ich kontexty“ zdroven nad-
vizujeme na hermeneuticky doraz na prechod od prvotného zmyslového dojmu k vyznamu, ¢o si
vyzaduje zvazovanie suvislosti vztahujucich sa k predmetu badania s vyznamotvornou kompeten-
ciou, analogicky s hermeneutickym dérazom na problematiku vztahu casti a celku. Obojsmerny
prechod od ¢asti k celku odkazuje na pohyb v hermeneutickom kruhu, kde plati, Ze ,,[s]ouvislost
[...] sama tvori celek, z néhoZ teprve miizeme plné rozumét véemu jednotlivému v jeho smyslu, a je-
muz naopak mizeme plné rozumét az z téchto jednotlivosti. [...] Rozuméni se zdsadné vzato vidy
pohybuje v takovémto kruhu, a proto k nému bytostné patti opétovny navrat od celku k ¢astem
a naopak. Diky tomu, Ze pojem celku je relativni a za¢lenéni do stale $irsich souvislosti vzdy ovlivni
také porozumeéni jednotlivému, se tento kruh navic bez prestani rozsifuje“ (Gadamer 2010, 164,
175). Ide o hermeneutické tendencie v metodologickom modeli zohladiujucom kontexty, ktoré sa
vztahuju k ¢lenom komunikacnej triady, pricom vyskumnik nerezignuje na textocentrické vycho-
disko, ale pristupuje k nemu v ramci interpreta¢ného procesu ako k artefaktu s urcitou vypovednou
hodnotou, ktora sa mnohokrat javi az vtedy, ked je reflektovana v sieti suvislosti.

S opétovnou interpretaciou textu ako predmetu literdrnovedného vyskumu s interdisciplindr-
nymi presahmi suvisi, okrem iného, aj otézka jej zmyslu. Ak sthlasime s predpokladom Tatiany
Sedovej, ze interpretujeme, pretoze sme sa dostali do zimerne vytvorenej problémove;j situdcie,
ktorej chceme porozumiet, aby sme mohli adekvatne reagovat (2016, 113), potom porozumenie
vypovednej hodnoty diel literarnej moderny, kde sa problémovost v uchopeni vyznamu javi ako
ich dominanta, este vi¢$mi potvrdzuje potrebu interdisciplinarnych presahov v rovine reflexie
kontextov vo vyskumnom procese za reSpektovania limitov vyplyvajucich z vychodiskového lite-
rarneho textu. Interpretacia vypovednej hodnoty textu sa potom javi ako dialdg, pricom ,jakykoli
pokus pohlédnout ,za‘ text je toliko pohledem tam, kam ndm to dovoluje text, a neni odhalenim

¢ Ak si metodologické vychodiska vztahujice sa k dvom ¢lenom komunikacnej triady, teda k autoro-
vi a k citatelovi/interpretovi, stanovujeme v uvedenych intenciach, do urcitej miery ide o kombinaciu
dvojakej paradigmy sociologického vyskumu, ako ju charakterizuju Petrusek a kol. (2000). Na jednej
strane tu figuruje objektivistickd paradigma (stibor dat/faktov/$truktuir, posobiacich ,,zvonka® t. j. jestvu-
jucich v spolo¢nosti mimo subjektu autora aj mimo subjektu citatela/interpreta), avéak popri nej ma
svoje uplatnenie aj interpretativna paradigma (autor aj interpret ako aktivne subjekty, ktoré vsetkym uda-
lostiam a javom okolo seba pripisuju uréity vyznam; predpokladdme, Ze k takémuto procesu dochddza aj
na zaklade posobenia vlastnej intuicie — ako u autora/tvorcu textu, tak aj u ¢itatela/interpreta textu).
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,Cisté” minulosti. Je to vSak cesta k ,textovému’, textem reprezentovanému obrazu minulosti [...]
(Pokorny 2005, 109). Prostrednictvom takto stanoveného instrumentaria literdrnovedného vy-
skumu, kde si text zachova svoju centricku poziciu, presahuje vypovedna hodnota literarnych diel,
ktoré zohrali istti tlohu v kultirnom procese, ¢as svojho vzniku a rezonuje aj v dobovej sucasnosti,
¢o je aj jeden zo zmyslov a vysledkov takto postavenej metédy skiimania.

SUMMARY

The first step of the research process and formulating the research problem is to determine the way
of research which is closely connected to the perspective of literary scientist. This step requires
athorough orientation in literary approaches, as well as the extension of this field in order to include
overlaps with other disciplines. One of the ways in which it is possible to approach a literary text
and to create its interpretation is a method of contextualization that takes into account the author,
the text, the reader and their contexts as equal parts of a comprehensive research of a literary
text. The paper tries to clarify the possibilities and limits of Batorovd’s research method and the
justification of its relevance in current literary research.

Stadia je vystupom z projektu VEGA ¢&. 2/0026/19 Literdrny/umelecky artefakt a jeho kontex-
ty (Komparatistika a socidlne vedy).
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CHARON, AHASWER, HERKULES... ARCHETYPY W POWIESCI PRZEW0Z (2021)
ANDRZEJA STASIUKA

AGNIESZKA JANIEC-NYITRAI

JANIEC-NYITRAI, Agnieszka: Charon, Ahasver, Hercules... Archetypes in the Novel The Carriage (2021) by
Andrzej Stasiuk, 2022, Vol. 4, Issue 1, pp. 66 — 74. DOI: 10.17846/CEV.2022.04.1.66-74.

ABSTRACT: The study is devoted to the archetypal construction of the latest novel The Carriage (2021)
written by the leading Polish contemporary writer Andrzej Stasiuk. The aim of the study is to find out why
the author chose the archetype as the main mean of his artistic expression, to characterize the particular
archetypes appearing in the novel and to examine the artistic means that Stasiuk used in the text. The three
main archetypes are analysed in detail: the archetype of a hero — warrior, the archetype of Charon - the
ferryman who carries souls to the underworld and the archetype of Ahasver - the Wandering Jew.

KEYWORDS: Contemporary Polish literature. Andrzej Stasiuk. Archetypes.

Powies¢ Przewdz (2021) Andrzeja Stasiuka zajmuje w jego tworczosci wyjatkowe miejsce.
Od ukazania si¢ ostatniej dtuzszej prozy fabularnej, jaka byt Taksim (2009) mineto 12 lat, podczas
ktorych pisarz publikowal gléwnie eseje, felietony i opowiadania', cho¢ juz od wielu lat pracowat
nad nowa powiescia. W wywiadzie przeprowadzonym przez Daniela Parola Stasiuk przybliza
swoje plany dotyczace powstajacego dzieta: ,,Pisze powies¢, ktora dzieje sie nad Bugiem, cho¢
samo stowo ‘Bug’ chyba w niej nie padnie, ale wszystko i tak bedzie wiadomo z kontekstu. Akcja
zaczyna sie w czerwcu 1941 r. wyjéciem ze wsi Niemcow, a konczy w roku 1947. Opowiadam te
historie przez pryzmat zycia mojego ojca i troche mojej pamieci, oczami cztowieka, ktory przewozi
ludzi przez Bug. To bedzie typowa powie$¢ historyczna z bitwami i strzelankami, wykletymi
i niewykletymi. Z jednej strony beda Ruscy, z drugiej Niemcy, a my w $rodku bedziemy probowali
to wszystko przezy¢. Petna przemocy tak jak tamte strony, ktére pozornie sg sielankowe, a przeciez
dzialy sie tam okrucienstwa” (Stasiuk — Parol 2017, 50).

Powie$¢ Przewdz przynosi tematy znane z wezesniejszych utwordw pisarza: stosunek czlowieka
i historii, problemy z chwiejna tozsamoscig, trudne dziedzictwo historii, przemiany spoleczne,
sytuacje graniczne, borykanie si¢ z traumami przeszlosci, ale takze afirmacja piekna natury, czy
zmystowe poznawanie $wiata. Powie$¢ ta jest utworem osadzonym w konkretnych historycznych
i geograficznych wspotrzednych. Opowiada historig kilku bohateréw: zydowskiego rodzenstwa
Maksa i Doris, uciekajacego przed zaglada, grupy polskich partyzantéw dowodzonych przez
Siwego i mieszkancow nadbuzanskiej wsi, z ktorych najwyrazniejsza postacia jest przewoznik
przez Bug - Lubko. Akcja powiesci odgrywa sie w czerwcu 1941 roku, w konkretnych
umiejscowieniach geograficznych, nad rzeka Bug, opisuje moment przemarszu niemieckich
wojsk na Wschdéd. Niemniej jednak podczas lektury mozna odnie$¢ wrazenie, iz powies¢ ta
opowiada o kwestiach uniwersalnych, ze méwigc o przesztosci porusza kwestie wspolczesne.

' W 2010 Stasiuk opublikowal Dziennik pisany péiniej, dwa lata pdzniej zbidr czterech opowiadan

poswieconych kwestiom Zycia i $mierci pt. Grochéw, nastepnie wydatl zbiory esejow podrézniczych Nie
ma ekspresow przy zottych drogach (2013), Wschod (2014), Kucajge (2015), Osiotkiem (2016), Kroniki
beskidzkie i swiatowe (2018). W roku 2015 ukazal si¢ wywiad-rzeka: Zycie to jednak strata jest. Andrzej
Stasiuk w rozmowach z Dorotg Wodeckg.

Powies¢ zostala wydana w 2021 roku, stan badan nad powiescia ogranicza si¢ wigc obecnie silg rzeczy
do kilku recenzji, wérdd ktorych przewazaja pozytywne opinie.
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Bohaterowie powiesci stanowig konkretne realizacje archetypéw, ktore znalez¢ mozna od zarania
dziejow w kulturze i tradycji. Archetypy te tworzg silna i stabilng strukture catej powiesci, pewna
rame, na ktdrej opiera si¢ cala kompozycja utworu, a dzigki obecnosci tych archetypoéw powiesé
zyskuje wymiar ogolnoludzki i uniwersalny, wykorzystujac, ale réwniez przetwarzajac konkretne
archetypy.

Archetyp rozumiem jako swoisty pierwowzor, pewng figure wyposazong w konkretne cechy
i atrybuty, ktéra powraca na przestrzeni wiekdw w kulturze i literaturze®. Jest to swoista matryca
powielana w dzietach literackich, pewna forma powtarzajacych sie zachowan i sytuacji. Jest to
uniwersalny przedobraz, pierwotna, bardzo stara matryca, napetniana wcigz nowymi znaczeniami
i funkcjonujaca w nowych kontekstach, ale pozostajaca ciagly i niezmienng. Archetypy stanowia
fundament, podstawe, na ktorej bazuja opowiesci, sa powtarzane w roznych konfiguracjach
i uktadach w tekstach kultury, w filmach, w architekturze, w niemal kazdym z obszaréw
ludzkich dziatan. Jak pisze amerykanski teoretyk literatury Philip Wheelwright, ich symbolika
przekracza granice kregdéw kulturowych: ,,symbole archetypowe nie s3 wytworami jakiej$ jednej
tylko kultury [...], ich wystepowanie i oddziatywanie stwierdzamy w kulturach bardzo odlegtych
od siebie w czasie i historycznie podlegajacych zupelnie odmiennym wpltywom” (Wheelwright
1990, 276). Archetypy pozwalaja lepiej zorientowa¢ si¢ w $wiecie, nadajg strukture w chaosie,
oferuja wyjasnienie ludzkich zachowan, pozwalaja odnalez¢ znaczenie i sens w czyms, co moze
wydawac sie chaotyczne.

Archetypy, podobnie jak mity, s3 plastyczne, pomimo swojej konkretnosci podatne sg na pewne
zmiany, ulegajac pewnym odksztalceniom nie tracg swojej formy, aktualizujg sie pod wpltywem
kreatywnego podejscia tworcy, dlatego wlasnie archetypy nie oferuja rozstrzygajacych sadéw, nie
feruja ostatecznych wyrokow.

Stasiuk w pojedyncze obrazy, utozone w porzadku fabularnym, wplata silnie nacechowane
znaczeniowo postacie, ktére wspottworzac opowies¢ staja sie no$nikami konkretnych znaczen,
sa archetypami. Tym samym powies¢ Stasiuka przeksztalca sie w uniwersalng opowiesé
o $wiecie, swoistg kronike $§wiata wstrzasanego wojna, $wiata na granicy zagtady. Powinowactwo
powiesci Stasiuka z mitem, w ktorego strukture wpisany jest archetyp, odstania wlasnie budowa
poszczegdlnych protagonistow, a bardziej szczegélowa analiza zawartych w tekscie archetypow
pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie, w czym tkwi sita pisarstwa Stasiuka i w jaki sposob jest
skonstruowana ta opowie$¢. W artykule skoncentruje si¢ na trzech gtéwnych archetypach.
Beda to archetyp Charona-przewoznika, archetyp Zyda Wiecznego Tulacza oraz archetyp
bohatera-wojownika.

LUBKO — NADBUZANSKI PRZEWOZNIK DUSZ

Jednym z wyrazniejszych archetypéw, pojawiajacych si¢ w Przewozie jest archetyp Charona,
przewoznika. Jeden z gtéwnych bohateréw powiesci — Lubko - zajmuje sie przewozem ludzi
przez rzeke Bug. Przez innych postrzegany jest wlasnie poprzez swoja dzialalno$¢, nazywany jest
»fodkarzem”. Wojna zmienila charakter jego pracy: pracuje tylko w nocy i ma $wiadomo$¢, ze
ludzie, ktérych przewozit s juz w zasadzie martwi. ,A teraz jest tak, jakbym trupy wozil. I nie
wiadomo, czy po drugiej stronie ozyjg” (Stasiuk 2021, 222). Wida¢ tu nawigzanie do motywu
Charona jako pomocnika boga $mierci (por. Czerwinska 2014, 12). Lubko zajmuje si¢

Nie bede postugiwad sie psychoanalityczng czy psychologiczng interpretacja archetypdow, ktora zajmowat
sie m. in. Carl Gustav Jung, blizsze mi bedzie rozumienie archetypéw w tradycji literaturoznawstwa
i antropologii, reprezentowane np. przez Alicj¢ Baluch (Baluch 1992), czy zebrane w publikacji Symbole
i symbolika (1991) w opracowaniu Michala Glowinskiego.
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przewozeniem uciekajacych Zydéw, ale takze ludzi, ktérzy z réznych przyczyn musza dostaé sie
szybko i bezpiecznie z zachodu na wschdd i ze wschodu na zachéd.

Sama rzeka z kolei obarczona jest u Stasiuka gleboka symbolika®, ale jednoczesnie, podobnie
jak we wczesniejszych utworach pisarza, osadzona jest w konkretnych ramach topograficznych
(por. Marszalek 2011, 195). To granica dwoch $wiatow, zachodniego i wschodniego, to réwniez
przestrzen niebezpieczna, grozna, niepoznana. ,,Rzeka byta niewidoczna, ukryta wsréd wiklin, ale
widziatem jej drugi brzeg. Byt odlegly, zamglony, nierzeczywisty, a ja nie mogtem od niego oderwa¢
wzroku. Jakby zaczynat si¢ tam obcy kraj. [...] Wiry pojawialy sie prawie zawsze, gdy ktos wspomniat
o rzece. Jak zwiastowanie cichej smierci. I biali topielcy. W dole rzeki, w innej wsi, nadjedzeni przez
ryby” (Stasiuk 2021, 58 — 58). Rzeka u Stasiuka przypomina ruchome cmentarzysko, unoszace
w swoim nurcie ciala umarlych. To pierwiastek obcy, bedacy czescig ludzkiego $wiata, ale
jednoczeénie stanowiagcy przypomnienie o istnieniu innej, nieznanej sfery. Co jaki$ czas nurt
rzeki wyrzuca anonimowe ofiary, przypominajac o ulotnosci ludzkiego zycia, o nieuchronnym
konicu, o chybotliwym zakotwiczeniu ludzkiego bytowania w $wiecie. Rzeka funkcjonuje
w utworze Stasiuka rowniez jako potprzepuszczalna membrana, przezroczysta granica. Umozliwia
przenikanie na drugg strone.

Lubko jest wladca tej przygranicznej przestrzeni niczym Charon - przewoznik dusz
i umierajacych. Przewozi zydowskie rodzenstwo, ktére ucieka przed wojenng pozoga na Wschod.
Doris i Maks s3 jakby martwi, skazani na zaglade, poniewaz s3 Zydami. Oni, podobnie jak
dusze zmartych, przewozone przez Charona przez Styks, musza Lubce zaplaci¢ za przewoz.
Symboliczne znaczenie ma scena, kiedy Doris i Maks patrzg z nadzieja na rzeke i slysza glos lelka,
ktoérego Maks od razu identyfikuje jako ptaka $mierci, postrzega go jako uciele$nienie miejscowego
Charona, prowadzgcego dusze na inny $wiat lub porywajacego dusze (por. Stasiuk 2021, 70). Doris
i Maks zdaja sobie sprawe z tego, iz w jaki$ sposoéb musza umrze¢ dla swojego $wiata, przestaé
istnie¢ w $wiecie, ktdry byt ich domem, by zacza¢ nowe Zycie w krainie wiecznej szczesliwosci,
daleko na Wschodzie, w Birobidzanie. Wiedza, ze musza zapomniec o swoim wczesniejszym zyciu,
odrzuci¢ je (por. Pociask-Karteczka 2005, 370). Wiedza, ze czeka ich $mier¢, metaforyczna, albo tez
moze calkiem rzeczywista. Odczuwaja wszystkimi zmystami napiecie, ktore wyrazit francuski filozof
Vladimir Jankélévich®: ,W dawnych religiach przeprawiamy sie przez ‘rzeke, Charon przewozi nas
swoja todzia na drugi brzeg. Traflamy na lad nieznany, ale przeciez lad. Rozpoczynamy wielka
wedrowke, najwazniejszg ze wszystkich” (Jankélévich 2005, 84).

Charon byl wedlug mitologii synem nocy. Lubko przewozi przez rzeke $mierci, w ktorej
gromadzg si¢ trupy. Znajduje sie w przestrzeni materialnej, rzeczywistej, ale takze w przestrzeni
metafizycznej, pomiedzy $wiatami, widzi ze swojej perspektywy znacznie wiecej, niz zwykly
$miertelnik. Znalazt sobie szczeling w niebezpiecznym $wiecie, sam stal sie mostem prowadzacym
ku wolnosci, ku zyciu, szczegdlnie dla Zydéw uciekajacych przed Niemcami. Lubko jako
przewoznik taczy wszystkich, wszyscy wezedniej czy pozniej trafig do niego, wszystkich wezesniej
czy pozniej czeka spotkanie z nim. Lubko unika jakiejkolwiek identyfikacji, nie staje po zadnej
ze stron. Woli milcze¢, woli nie wiedzied, jest postacia owiana tajemnicg. Znane sg tylko pewne
fakty z jego zycia, np. to, ze jego dom zostal spalony przez Sowietow.

Interesujace dopelnienie stanowi fakt, iz wydawnictwo ,Czarne’, prowadzone przez zon¢ Andrzeja
Stasiuka Malgorzate Sznajderman, wydaje seri¢ ,,Przez rzeke’, ktérej nazwa zostala zainspirowana zbiorem
opowiadan Stasiuka z 2017 pod tym samym tytulem. W serii tej publikowane sa ksigzki dotyczace
zmagania si¢ z chorobg, §mierci i sytuacji granicznych (por. Owczarek 2021, 180 - 186).

Nota bene syn rosyjskich emigrantow, ktorzy uciekli do Europy Zachodniej przed antysemickimi
przesladowaniami.
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Lubke mozna uznaé za posta¢ marginalna, jak ja definiuje Irina Titova: to kto§ pomiedzy,
na marginesie wydarzen. Posta¢ ta paradoksalnie znajduje si¢ w centrum opisywanego przez
Stasiuka $wiata, wprawiajac swoimi czynami 6w $wiat w ruch, ale jednoczesnie jest wlasnie
osadzona na marginesie, umieszczona na krawedzi (por. Titova 2014, 147). Za Iring Titova
mozna przyjaé, iz cztowiek marginesu zamieszkuje, podobnie jak Charon, i podobnie jak
Lubko wlasnie, dwa $wiaty, wszedzie jest obcy, znajduje sie¢ miedzy mlotem a kowadtem (por.
Titova 2014, 147 — 148). Lubko jest zakleszczony, zawieszony miedzy Wschodem i Zachodem,
Rosjanami a Niemcami, Polakami a ,,Ruskimi’, mieszkaicami wsi a partyzantami, katolikami
a prawostawnymi, pomiedzy §wiatem ,,martwych’, ktérych przewozi, a $wiatem zywych.

Dziatanie Lubki-Charona nie podlega ocenom moralnym. Jest postacia wymykajaca sie
konkretyzacji, jego tozsamos¢ jest ptynna. To pogranicznik, 16dkarz, przewoznik, ratownik
do wynajecia, wspolczesny Charon, ktérego archetypalne konotacje zostaja zlagodzone
zindywidualizowanym spojrzeniem autora ksigzki — nie jest to juz tylko intelektualna figura,
ale pelnowymiarowa postaé, z ktdrg czytelnik moze sie utozsamié, szczegdlnie w czasach
wspolczesnych.

Lubke mozna symbolicznie uzna¢ za most taczacy dwa $wiaty. Przekraczajac dzieki Lubce
rzeke ludzie podlegaja oczyszczeniu, uciekajg od przeszio$ci, zostawiajg za sobg bagaz dawnych,
zlych do$wiadczen, wkraczaja w nowe zycie ,,oczyszczeni”® Z braku realnie istniejacego mostu
funkcje zywego mostu przejal wlasnie przewoznik Lubko, ktory ryzykujac wlasne zycie pomaga
przeprawic si¢ na drugi brzeg. Ci, ktérym udalo sie przej$¢ na druga strone, sa niczym wybrancy,
udalo im si¢ uciec przed zagtada, ale, jak wielokrotnie w powiesci zasygnalizowano, jest to jedynie
ucieczka pozorna, poniewaz wy$niony raj jest iluzja.

ZYDOWSKIE RODZENSTWO DORA | MAKS — ARCHETYP ZYDA WIECZNEGO TULACZA

W archetypie Zyda Wiecznego Tutacza’ - Ahaswera, ktéry swéj prapoczatek maw §redniowiecznym
apokryfie o klatwie rzuconej na Zyda wy$miewajacego Jezusa kroczacego na Golgote, znalezé
mozna prefiguracje losu kazdego Zyda w czasie wojny, skazanego na wieczng tutaczke, na wieczna
niepewno$¢, wystawianego na niebezpieczenstwa, przypominajacego zwierzyne fowna. Realizuje
sie w ten sposob uniwersalna figura czlowieka-tutacza, homo viator, skazanego na niekonczaca
sie wedrowke i niekonczaca si¢ bezdomno$¢®. Stalymi elementami, bedacymi czeécig sktadowa
archetypu Zyda Wiecznego Tulacza s3 wedlug Wojciecha Piotrowskiego motywy wedréwki,
grzechu i samotno$ci (por. Piotrowski 1996, 34). W literaturze wyksztalcita sie tradycja
umieszczania Zyda Wiecznego Tulacza w ztowrogim, niebezpiecznym krajobrazie (por. Kallas
2014, 150), wlasnie takim, jak opisuje go Stasiuk.

W metafore podrdzy wpisane sg rozmaite znaczenia, z ktérych wiele pojawia sie wtasnie
w kontekscie wedrowki Doris i Maksa na Wschod: ,,Podroz-wedrowke mozna odczytaé po prostu
jako przebywanie drogi, przemieszczanie si¢ z miejsca na miejsce, migracje lub emigracje, ale
takze w znaczeniu metaforycznym jako zycie, nauke, ryzykowne przedsiewziecie, poszukiwanie
prawdy, wtajemniczenie, wieczng tesknote, daremng ucieczke od kogos lub czego$, niemozno$é

¢ Woda w tradycji ludowej ma ambiwalentny charakter — symbolizuje przejécie do $wiata umarlych, ale

takze zmartwychwstanie pod wpltywem ,,zywej wody” albo wiasnie oczyszczenie (por. Gabor 2015, 118).
Archetyp ten funkcjonowal niezaleznie od innych figur Zyda, np. Zyda-handlarza, Zyda-medrca czy
Zyda-lichwiarza, jak podaje Zuzana Vargova (por. Vargovd 2011, 55).

Warty uwagi kontekst zydowskiej bezdomnosci rozumianej metaforycznie podsuwa Irmina Gadowska
(Gadowska 2011), ktdra analizuje termin ,,galut’, zaczerpniety z hebrajskiego i oznaczajacy bezdomno$¢,
alienacje, wieczne bycie wérdd obcych, metafizyczne uchodzstwo niemajace konca. W tradycji zydowskiej
motyw ten pojawia si¢ niezwykle czesto i ma swoje korzenie w tradycji starotestamentowej.
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zaakceptowania siebie lub kogo$ czy czego$, oczyszczenie, retrospekcje, reinkarnacje itd”
(Gawronska 2006, 45). Tutaczka zydowskiego rodzenstwa w powiesci Przewdz to nawet znacznie
wiecej: to poszukiwanie wlasnej tozsamosci, inicjacyjne dos$wiadczenia seksualne u obojga,
poszukiwanie kobiecej tozsamosci u Doris, stawienie czola iluzjom zwigzanym z podrdza
na Wschdd, konfrontacja z obcym, wrogim $wiatem, w koncu takze wejscie w dorostos¢,
osiggniecie dojrzatoéci, swoista epifania.

Doris i Maks wszedzie czuja si¢ obcy, wykluczeni. Nadbuzanska wie$ to dla nich dostownie
inna planeta, inna galaktyka, zamieszkiwana przez ludzi innych, niz ci, ktérzy dotychczas ich
otaczali. Inaczej pachnie $wiat, inaczej pachng oni w tym $wiecie, méwia innym jezykiem, cho¢
uzywaja pozornie tych samych stéw. Sa w ciaglym ruchu, bo uciekaja przed Niemcami, bo szukaja
wlasnej tozsamosci, bo pragnag znalez¢ swoja Arkadie — Birobidzan. Wyobcowanie jest widoczne
niemal na wszystkich plaszczyznach.

W powieéci Stasiuka zderzone zostaly dwa odmienne porzadki: statyczne, niezmienne
i cykliczne zycie nadbuzanskiej wsi i dynamiczna, niebezpieczna wedréwka Dory i Maksa
na Wschod. Stabilne punkty - jak dom Romaniukéw, dom Maryski, kontrastuja z bezdomno$ciag
zydowskiego rodzefistwa. Zywiolem Dory i Maksa jest tymczasowo$é — ukrywaja si¢ w lesie,
chowaja w stodotach, wcigz zawieszeni miedzy zyciem a $miercig, Zyjacy jakby na kredyt.

Uciekajac przed zagtada kierowani pedem ku nowemu, odczuwajg ciagla niepewnos¢, wiedza,
ze kazdy ich ruch, to tylko dzialania pozorowane, zdaja sobie sprawe, ze tak naprawde nie ma
ucieczki, Ze to ostatni przed$miertny pozoér sprawczosci, iluzja, ze co$ od nich zalezy. Stasiuk
z premedytacja wydaje sie odwolywaé do mitu Zyda Wiecznego Tutacza, poniewaz wlasnie w tym
archetypie zawarta jest nieufno$¢ do Zydéw i podkreslenie ich odmiennosci. ,,Jest to wyrazne
odwolanie do - wyjatkowo tu pejoratywnie nacechowanego - wiecznego tutactwa Zydéw, ktorzy
nie posiadajg wlasnego miejsca na ziemi, osiedlaja si¢ na cudzych terenach, gdzie s niechcianymi
go$émi i zawsze pozostang obcy” (Michalska — Suchanek 2016, 59).

Doris i Maks odbijaja sie od tafli rzeki niczym od lustra, niczym od szklanego muru, widza,
co sie dzieje na drugiej stronie, fantazjuja o wyprawie i o tym, co czeka ich po wschodniej stronie,
ale jednoczesnie sg jakby uwiezieni po zachodniej stronie, wcigz narazeni na atak z rozmaitych
stron, zaszczuci, przyparci do $ciany. Pra byle do przodu, do ,ruskiego raju” (por. Stasiuk 2021,
72), projektujac co chwile wizje kraju wiecznej szczesliwosci. Jest w tym desperacja, rozpacz,
nadzieja i obietnica wolnosci. Maks w rozmowie z Lubkg natchnionym glosem opisuje przyszte
szczescie: ,Uda sig. Po tej stronie nikt nie przezyje. Tam jest inaczej, sto narodéw zamieszkuje
w réwnosci i pokoju i nawet wygnaricy i wieczni tutacze znaleZli swoje miejsce nad Amurem i Birg.
Tutaj wszyscy umrg, na zachod od tej rzeki” (Stasiuk 2021, 74). Ale jednocze$nie Zydowskie
rodzenstwo przepelnia poczucie okrutnej odmiennosci, poczucie, ze zyja jakby na kredyt, ze sa
juz martwi: ,,Jestesmy jak martwi, Maks. [...] Jestesmy jak trupy. [...] Zawsze bedzie bezchmurne
niebo i nigdzie sig nie ukryjemy” (ibid. 2021, 100). Wieczni tulacze Doris i Maks balansuja migdzy
fantazmatami o dalekiej egzotycznej krainie wolnosci, do ktérej daza za wszelka cene, ktéra jawi
sie w ich wyobrazni niczym bajkowa Arkadia, a twardg rzeczywistoscig, zaczynajaca im coraz
bardziej doskwiera: ,,0d stodoly do stodoly, i nie bedzie zadnego Amuru, i nawet tej rzeki nigdy
nie przejdziemy, nikt nas nie przewiezie, tylko od stodoly do stodoly i od lasu do lasu, od bagien
do bagien...” (ibid. 2021, 258). Ich wahadlowe, powtarzalne ruchy nie prowadza donikad, rzeka jest
magiczng granica nowego, lepszego $wiata, bo tu czeka ich $mier¢, w lesie, w stodole, na bagnach.
Rysuje si¢ tu wyrazna roznica miedzy Tulaczem a Pielgrzymem - ten drugi wie, dokad zmierza,
a Tulacze, jakimi sa Doris i Maks, pomimo tego, iz cel ich wedréwki jest jasno wyznaczony, nie
widzg tak naprawde dokad ida (por. Wheelwright 1990, 300).

Stasiuk dokonuje gorzkiego zestawienia: Zydowskie rodzenstwo marzy o bezkresnych stepach
Birobidzanu, o wolnosci, o otwartej przestrzeni siedzac w $mierdzacych kryjéwkach, w lesnych
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norach, w ograniczajacych ruchy schowkach. Marta Cobel-Tokarska analizujac opisy zydowskich
kryjoéwek w czasie wojny z metaforycznego punku widzenia, wyodrebniajac m. in. motyw arki
Noego, bezludnej wyspy, grobu, nory czy oblezonej twierdzy, doszta do istotnych wnioskéw: ,,Latwo
zauwazy¢ ceche wspolng wszystkich metafor — kazda z nich opowiada historie wykluczenia, izolacji,
samotnosci ukrywajacych sie, cho¢ za kazdym razem opowie$¢ ta jest nieco inna” (Cobel-Tokarska
2012, 163). Kryjowka, postrzegana najpierw jako wiezienie, poteguje poczucie wykluczenia
ze spolecznodci, uczucie egzystencjalnego osamotnienia.

Schemat fabularny tutaczki zydowskiego rodzenstwa oparty jest na przyciaganiu i odpychaniu
ze strony napotkanych ludzi. Mlody, jeden z partyzant6w, jest zafascynowany pieknem Doris, ktos
im pomaga, ktos$ im przeszkadza, kto$ inny ich ukrywa, kto$ z kolei pragnie ich $§mierci. Stasiuk
umiejetnie buduje mur miedzy rodzenstwem a poszczegdlnymibohaterami — ich §wiaty sg odrebne,
na chwile mozna spojrze¢ przez szczeling i wyciagna¢ dlon, ale wida¢ wyraznie, ze owe $wiaty
nie moge si¢ na dobre przenikna¢, to chwilowe momenty spotkania. Wykorzenienie, obcos¢ sa
podkreslane przez Stasiuka niemal na kazdym kroku. Egzystencjalne osamotnienie, wyobcowanie
niemogace by¢ w zadnym stopniu przezwyciezone, to kolejna cecha dystynktywna figury Zyda
Wiecznego Tutacza (por. Piotrowski 1996, 137).

SIWY —WOJOWNIK

Kolejnym archetypem, ktéry Stasiuk wplata w swoja wojenng opowies¢, jest archetyp wojownika,
bohatera - to posta¢ Siwego, dowddcy grupy partyzantéw. Korzenie mitu bohaterskiego
mozna usytuowaé w prastarych opowie$ciach o towcach i szamanach, to jeden z najczesciej
pojawiajacych sie w literaturze i kulturze przedobrazéw. Bohater-wojownik ,opuszcza swoje
pielesze i doznaje grozacych mu $miercig przygod, walczy z potworami, wspina sie na niedostepne
gory” (Armstrong 2005, 38). To jedna z najstarszych narracji mitycznych, powracajaca
i uniwersalna (por. Napiorkowski 2018, 183).

W Przewozie mozemy obserwowaé narodziny bohatera, a narracja Stasiuka jest miejscami
stylizowana na hagiograficzne fragmenty starych kronik (por. Stasiuk 2021, 119). Bohater-wojownik
rodzi si¢ w biedzie, ale jego ambicje pchaja go w swiat. Atrybutem Siwego jest pistolet — ten motyw
pojawia sie czesto, widaé wyraznie fetyszyzacje tego przedmiotu. Jest to nieodtgczny atrybut Siwego,
przez bohatera traktowany z namaszczeniem, jak $wietos$¢. Pistolet jest przedtuzeniem jego ciata,
musi by¢ zawsze niezawodny, jak sam Siwy, ktory w swoich decyzjach jest czesto bezwzgledny.
Wybitny amerykanski mitoznawca i antropolog Joseph Campbell badajacy w swojej ksiazce
Bohater o tysigcu twarzy poszczeg6lne stadia rozwoju bohatera, podkresla, iz w dziatanie bohatera-
wojownika wpisana jest legitymizacja przemocy w imie pomocy innym, w imie nadrzednych idei
(por. Campbell 1997, 249).

Siwy jest silny, zdecydowany, zdeterminowany, wzbudza strach, cieszy si¢ autorytetem, jest
wytrzymaly fizycznie, nieustraszony, jest réwniez sprawiedliwym mscicielem - to wlasnie on
zabija niesubordynowanego niedosztego gwalciciela Stacha, ktéry w stodole znalazt ukrywajacych
sie Dore i Maksa. ,,Bali si¢ go i nienawidzili, ale wkrotce mieli péjs¢ za nim w ogieni. Patrzyli na jego
krepe ciato i wydawalo im sig, Ze przebija sig przez powietrze z sifg nieuleklego, niewrazliwego na bél
zwierzecia. Tak jak dwie noce temu, gdy Niemiec szyt do niego seriami, a on przyklekngt w zbozu
i strzelal w tamtq stroneg raz za razem, az oproznif magazynek” (Stasiuk 2021, 99 - 100). Siwy jest
postacig charyzmatyczng, czlowiekiem wyznaczajacym granice, kims, komu nalezy sie szacunek
i catkowite postuszenstwo (por. Arrien 1995, 137).

Stasiukowi posta¢ Siwego stuzy czesto jako punkt wyjscia do rozmaitych trawestacji archetypu
wojownika. Wida¢ to wyraznie w scenie $winiobicia, kiedy to wlasnie Siwy wkracza niby
mityczny wybawiciel i pomaga partyzantom dobi¢ walczace zwierze. ,,Siwy ruszyt do srodka,
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wyjmujgc jednoczesnie pistolet zza paska. Przeladowal, przylozyt lufe do zwierzecego tha
i strzelit. Ciato swini podskoczyto i zaczelo drgal. Strzelit raz jeszcze. Wszystko znieruchomiato
i ucichto” (Stasiuk 2021, 78). Zabicie $wini w ten sposéb ma wymiar symboliczny - Siwy jako
wojownik, bohater nie walczy z potworami, ale usmierca wlasnie $winie, ktora wkrétce zostanie
rozparcelowana i przerobiona na slonine i kielbase. Stasiuk przeksztalca archetyp bohatera-
wojownika niemal w duchu postmodernizmu. Siwy nie walczy ze smokami, ale dobija $winie,
z ktdrg partyzanci nie mogg sobie poradzic.

Siwy jestw pewnym sensie bohaterem rozbrojonym, bohaterem-wojownikiem, ktéry podejmuje
jakie$ pozorowane dziatania, kieruje grupg partyzantéw, ale na kazdym kroku wida¢ jednak bezsens
jego dzialan. Niczym Syzyf liczy przejezdzajace czolgi, kaze salutowaé podwladnym, utrzymuje
dyscypline, ale tak naprawde sa to dziatania fasadowe, bezsensowna wojenna buchalteria, liczenie
niemieckich czolgéw jadacych na Wschod, przy jednoczesnym braku jakiejkolwiek sity sprawcze;.
Plany i wizje Siwego sa wielkie, ale okoliczno$ci powaznie ograniczaja jego dziatania. Pragnie
odrodzenia wolnej i wielkiej Polski, pragnie zamieni¢ swoich towarzyszy, ale takze okolicznych
chlopéw wlud wojenny (por. Stasiuk 2021, 86), poniewaz wedtug niego jedynie poprzez nieustanng
walke jest mozliwe osiggniecie celu, jakim jest odzyskanie niepodleglosci.

PODSUMOWANIE

Stasiuk przywoluje powracajace w tradycji i kulturze archetypy, jak archetyp Zyda Wiecznego
Tutacza, archetyp Charona-przewoznika czy archetyp bohatera-wojownika, oferuje w powiesci
Przewoz ich aktualizacje, uwspodlczesnia je i czyni bliskimi dzisiejszemu czytelnikowi. Pokazuje
tym samym wieczno$¢ i zmiennos$¢ $wiata, trwalo$¢ i niestato$¢ rzeczywistoéci, tematyzuje
problemy obcosci i zadomowienia cztowieka w §wiecie, rozdzwigku miedzy silg i staboscia, iluzja
irzeczywistoscia. Celem moich rozwazan bylo przyblizenie archetypowejbudowy powiesci Przewoz
Andrzeja Stasiuka i pokazanie, iz kategoria, jaka jest archetyp, jest wciaz wykorzystywana we
wspolczesnej literaturze i stanowié moze istotny budulec tkanki dzieta literackiego.

Sita powiesci Stasiuka tkwi w tym, iz autor potrafi laczy¢ perspektywe ogolnoludzka,
uniwersalng, wla$nie poprzez wykorzystanie w powiesci archetypow, z perspektywa indywidualna.
Owo napiecie miedzy oboma biegunami sprawia, iz Przewoz jest ksigzka zapadajaca w pamie,
nad wyraz aktualng, biorgc pod uwage wydarzenia ostatnich miesiecy, i uniwersalng, poruszajaca
kwestie, ktore pozostang istotne zawsze, bez wzgledu na przynaleznoé¢ kulturows.

Dlaczego Stasiuk wykorzystuje w swojej powiesci wlasnie archetypy? Wydaje sie, ze jego celem
jest nadanie uniwersalnego charakteru swojej opowiesci. Archetypy pozwalajg latwiej przemowié
do czytelnika, stuzg do reinterpretacji wydarzen, pomagaja lepiej zrozumie¢ przeszlo$¢ i prawa,
ktérymi rzadzi sie $wiat. Dotykaja absolutu, nadajg strukture $§wiatu, a na poziomie lektury tekstu
literackiego — pomagaja czytelnikowi identyfikowac si¢ z poszczegdlnymi postaciami albo wrecz
odwrotnie - calkowicie odrzuca¢ pewne zachowania, pozwalaja glebiej wnikngé w strukture
opowiadanej historii. Co wiecej, Stasiuk aktualizuje archetypy, prowadzi z nimi swoista gre,
docierajgc do ukrytych w archetypach znaczen. Wida¢ to szczegdlnie w sposobie skonstruowania
postaci zydowskiego rodzenistwa Dory i Maksa, ktore uciele$niajg ludzkg bezdomno$¢ w $wiecie,
niedopasowanie spoteczne, odrzucenie i poczucie wyobcowania. Pisarz jest w stanie pokazaé
site archetypu, uruchomi¢ mechanizmy wywolujace w czytelniku reakcje, a jednoczesnie
czyni to w sposob oryginalny - unika schematyzacji postaci. Owa wielowymiarowo$¢ jest
widoczna szczeg6lnie w konstrukeji postaci Siwego — wspotczesnego Herkulesa, ktoremu zostaje
wytragcona bron z reki.

Archetypy nie pozostawiaja czytelnika obojetnym, zmuszajg do uczestnictwa w opowiesci,
umozliwiaja natychmiastowe odniesienie si¢ do poruszanych tematéw. Obecno$é archetypu
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sprawia, ze tekst staje si¢ intensywny, plastyczny, silnie oddzialuje na czytelnika, jest nasycony
wyraznymi obrazami, ktére w pewien sposob sa dla czytelnika znane, czytelne, pod$wiadomie
bliskie. Jednoczes$nie Stasiuk potrafi odcisna¢ pietno indywidualizujacego spojrzenia, potrafi
uczynic historie opowiadang przy pomocy archetypéw osobista, wyjatkowa i niepowtarzalng.

SUMMARY

The study is devoted to the archetypal construction of the latest novel The Carriage (2021) written
by the leading Polish contemporary writer Andrzej Stasiuk. The aim of the study is to find out
why the author chose the archetype as the main mean of his artistic expression, to characterize the
particular archetypes appearing in the novel and to examine the artistic means that Stasiuk used
in the text. The three main archetypes are analysed in detail: the archetype of a hero-warrior, the
archetype of Charon - the ferryman who carries souls to the underworld and the archetype of
Ahasver - the Wandering Jew. The space is also devoted to theoretical thinking about the role
of the archetype in literature - this traditional prototype, sanctified by tradition and constantly
returning in culture makes the work of art universal, strongly influencing the reader and still
current. The presence of the archetype makes the text intense, vivid, has a strong impact on the
reader, it is saturated with clear images that are in some way known to the reader, legible and
subconsciously close.
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KULTURNY KOD DVOJITEJ IDENTITY (recenzia)

DORA MIERKOVA

BALAZ, Anton: Dar a bremeno dvojitej identity. Rozhovory s Tiborom Zilkom. Bratislava: Literdrne infor-
macné centrum, 2021. 264 s.

Na slovenskom kniznom trhu je malo titulov venujucich sa (auto)biografii z dvojjazy¢éného pro-
stredia. V roku 2021 pribudla novinka vydavatelstva Literarneho informaéného centra pod na-
zvom Dar a bremeno dvojitej identity. Vdaka bohatym poznatkom a spomienkam dvoch osobnosti
ponuka kniha autenticky a scasti aj kriticky pohlad na svet, v ktorom Zijeme. In medias res: kniha
sa za¢ina kapitolou Z malého mesta na hranici, od ktorej sa odvija jeden zivotny pribeh s dvojitou
identitou, s jej darmi a bremenami. Znamy slovensky spisovatel, prozaik, scenarista a publicista
Anton Balaz formou rozhovoru pribliZil individualnu osobnost a profesionalne pdsobenie lingvis-
tu Tibora Zilku, ktorého zivot do zna¢nej miery ovplyvnilo dvojjazyéné prostredie a dve kulttry:
slovenska a madarska. Tibor Zilka, vedec, lingvista, akademik moze byt pre mnohych ,,neznamym
znamym’, ale kazdy, kto sa zaujima o literarnu vedu aj ako bezny ¢lovek, sa uz stretol s menom
tohto vyznamného univerzitného profesora.

Tibor Zilka sa narodil 29. janudra 1939 v Plastovciach. Zékladnt a strednt $kolu navitevoval
v Sah4ch, v meste na slovensko-madarskych hraniciach. Ako aj v Ballekovych palanskych dielach,
tak ¢iastocne i v tejto knihe nadobudaju Sahy a pohrani¢né prostredie az myticky nédych s vynim-
kou nésledkov vojny. Vyrastal v ndrodnostne zmie$anom prostredi, ¢o malo vyrazny vplyv na jeho
dal$iu odbornu i ob¢iansku orientdciu. Ako vSak on sam v knihe hovori, jeho najvic¢si priklon
k madarskej identite sa nesporne odvijal od uspechov madarského futbalu, tzv. zlatého futba-
lového muzstva ,,Aranycsapat®, na Cele s legendarnym futbalistom Ferencom Puskdsom. Kniha
obsahuje 22 kapitol, pri¢om toto dvojéislie ma v kontexte nacrtnutej tematiky silny symbolicky
charakter dvojitosti. Hovori sa o fiom, Ze je majstrovskym ¢islom a prindsa $tastie. Tibor Zilka
s mimoriadnou pokorou v rozhovore prizvukuje, Ze mal v Zivote $tastie a v niektorych pripadoch
pomoc zhora. Ako uvddza, mal $tastie, Ze sa stretol s in$pirujucimi osobnostami, uznavanymi
predstavitelmi ¢eskej, madarskej a slovenskej vedy, osobnostami dnes uz modernej slovenskej
literatdry, ktori formovali aj jeho modus vivendi. Kniha ma podobu nie vzdy idealizovaného
spominania na dolezité kapitoly Zivota a nechyba jej ani jemnd irdnia, duchaplnost a dévtipnost.
Vdaka putavému rozhovoru medzi dvomi vyznamnymi osobnostami sa ¢itatel nevedomky do-
stava do intelektualnej debaty o nédrodnostnych otazkach, akademickom Zivote a burlivych his-
torickych udalostiach. Zmie$ana narodnost alebo dvojita identita je z mnohych aspektov darom,
av$ak Casto sa stava i precefiovanym fenoménom. Na druhej strane je to aj bremeno, ktoré moze
pre mnohych predstavovat tazobu, dokonca hendikep. Kniha je zanrovo aj formou (auto)biografie
¢loveka, ktory disponuje nadpriemernymi vedomostami a je schopny s nadhladom pribliZit to,
kolko prace, tsilia, sebareflexie, odriekania, dramatickych spolo¢enskych zvratov i osobnych zi-
votnych skisok moze stat za tspechom. Slovo tispech by sme ale v knihe hladali mérne, namiesto
toho st hojne zastipené vysledky a moralne hodnoty ustrednej postavy tohto vzacneho rozho-
voru. V knihe dominuju kapitoly o uskaliach, pootvorenych a zatvorenych dverach slobodného
vedeckého badania aj v ¢asoch, ktoré neboli vobec priaznivé pre vyskum. Tibor Zilka v rozhovore
velmi otvorene, dosledne a verne reflektuje historické realie doby. Doby neslobody a totalitného
rezimu. V kapitole Grendel a literattira spochybniujica svoj zmysel sa najviac prepaja filozoficka
a existen¢na rovina madarskej literatury na Slovensku, ktord nepochybne prameni z madarskej
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mentality, okorenenym madarskym pesimizmom a pocitom vynimo¢nosti. Citatel md moznost
nazriet do pozadia praktického a profesionalneho osvojovania si dvoch jazykov a kultur, pestova-
nia si navykov, ktoré vobec nie st jednoduché. V ramci rozhovoru priznava, Ze madarsku kartu
vytiahli proti nemu viackrét, ale platilo to aj opa¢ne. Dalsiu ¢ast knihy tvoria kapitoly o vedeckej
¢innosti a pracoviskach Tibora Zilku. Cast svojho profesionélneho pdsobenia venoval vedeckému
vyskumu a skiimaniu problematiky intertextuality. Kapitola November 1989 v Nitre nds presunie
do novej etapy vyrozpravaného Zivotného pribehu. Je pritazlivé nahliadnut aj do pozadia zlomo-
vych historickych udalosti, ktoré poznacili osudy generdacie tejto doby. Knihu uzatvara kapitola
Navraty, v ktorej sa vdaka spomienkam profesora opiat vraciame do dvojjazy¢ného prostredia
a retrospektivne vnimame isty ,,kultarny kéd domova® Pri ¢itani knihy bude prijemcovi zrejmé,
ze charizma a mimoriadne bohaté osobnostné érty Tibora Zilku st zakédované v tomto Zivotnom
pribehu a tento $pecificky osobny kod je v nom pritomny dodnes. Téma ,,kultdrneho kodu® je
dnes mimoriadne aktualna. Pokial sa Citatel k tejto téme eSte nedostal, tato kniha moéze ozrejmit
viacero stvislosti ohladom vnimania dvojitej identity. Je istym spdsobom aj pozvankou do stk-
romného salénu intelektudlov, ktort by si ¢itatel rozhodne nemal nechat ujst.
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0 INAKOSTIV LITERATURE PRE DETI A MLADEZ (recenzia)

MICHAL KRAUTER

STANISLAVOVA, Zuzana - BRESTOVICOVA, Alexandra: Reflexie o postave so znevyhodnenim v litera-
tire pre deti a mlddez 1. PreSov: PU v PresSove, 2019. 110 s.

RUSNAK, Radoslav: Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez II. Presov: PU
v Presove, 2020. 102 s.

HLEBOVA, Bibiana: Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez IIL. Presov: PU
v Presove, 2020. 160 s.

LESKOVA, Danka: Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatire pre deti a mlddez IV. Presov: PU v Pre-
Sove, 2020. 97 s.

STANISLAVOVA, Zuzana (ed.): Slovnik pévodnej a prekladovej literatiiry pre deti a mlddez s témou ludské-
ho znevyhodnenia na Slovensku (1850 - 2020). PreSov: PU v Presove, 2020. 274 s.

Publikdcie Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez I - IV a Slovnik pévod-
nej a prekladovej literatiry pre deti a mldadez s témou ludského znevyhodnenia na Slovensku (1850 -
2020) sa vysledkom riesenia projektov APVV-15-0071 Clovek s hendikepom v literatiire pre deti
a mladez a VEGA 1/0095/18 Umeleckd hodnota, trivialita, brak a gy¢ v literdrnej, vytvarnej a hu-
dobnej tvorbe pre deti a mlddez realizovanych Centrom vyskumu detskej reci a kultury, Katedrou
komunikacnej a literarnej vychovy a Katedrou $pecidlnej pedagogiky Pedagogickej fakulty
Presovskej univerzity v PreSove.

Autorkami Reflexii o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez I su
Zuzana Stanislavova a Alexandra Brestovicovd. V uvode konstatuju, Ze Iudia s privlastkom ,,ini*
boli sucastou spolo¢nosti odjakziva, iba reakcia na ich inakost sa menila v zavislosti od usporiada-
nia spolo¢nosti a od toho, ¢o sa v nej aktualne povazovalo za ,normalne®, no spravidla prevazoval
negativny postoj a z neho vyplyvajuce odstivanie ,,inych® na periférne pozicie. Spominajt potrebu
stvarnovat zivoty ,,inych® aj v literdrnych dielach pre deti a mladez, pretoze ,literatdra je umenim,
ktoré umoznuje prezit osud postavy ako keby osud vlastny, umoznuje ponorit sa do jej vnitorné-
ho sveta, v tom zmysle teda dokdze nezanedbatelnou mierou prispievat k formovaniu empatickej
a prosocialnej osobnosti“ (7).

Publikaciu tvoria tri relativne samostatné kapitoly, v ktorych autorky analyticky a interpretac-
ne nazeraju na pdvodné i prekladové literarne diela pre deti a mladez tematizujice inakost postav.
Pozornost postupne orientuju na postavy s Aspergerovym a Downovym syndrémom, priblizuju
inakost vyplyvajucu z prislu§nosti k urcitej rase ¢i nabozenstvu a napokon inakost sposobenti
absenciou osobnostnej identity, migraciou a bezdomovectvom.

Radoslav Rusnak v Reflexidch o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez II na-
rusa dlho vziti predstavu, podla ktorej do literattry pre deti a mlddez ,,nesmelo vstapit ni¢, ¢o by
detského adresata akymkolvek sposobom ontologicky zneistilo, zranilo, traumatizovalo ¢i vydesi-
1o“ (5). Konstatuje, Ze takyto pristup k tvorbe pre deti a mladez moze mat za nasledok znecitlivenie
deti a dospievajucich a vzbudenie lahostajnosti k svetu i k ludom v nom. Skimanim p6vodnej
i prekladovej literatdry pre deti a mladez orientuje pozornost ¢itatelov na tematizovanie odli$nosti
vyplyvajucej z telesného postihnutia. Vo svetle rodovej teorie a teérie inakosti si vsima odraz ro-
dovosti a inakosti vo vybranych rozpravkach zo 70. rokov 20. storocia, ako i tematizovanie inakos-
ti vyplyvajucej z prislu§nosti ku komunite LGBTI, kde si v§ima aj problematiku tzv. vonkajsieho
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a vnatorného coming outu literarnych postav, teda priznania svojej sexudlnej orientdcie pred se-
bou i pred svetom. Nakoniec v literdrnych dielach pre najmensich citatelov pozoruje kreovanie
postav v hrani¢nych situdciach spésobenych ohrozenim, bolestou a stratou.

Bibidna Hlebovd, autorka tretej Casti Reflexif o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti
a mlddez s podtitulom O emociondlnom preZivani inakosti rémskych postdv, prezentuje $pecifika
romskej identity, ako st reflektované v romskej literature, pricom pozornost orientuje na vonkajsie
a vnatorné determinanty romskej identity, na obrazy Zivota romskych postav, na socialne vztahy
Romov, ako i na bohaty spiritudlny rozmer romskej identity. V diachrénnom priereze podava ob-
raz 0 Rémoch, ako sa formoval od 30. rokov 20. storocia v literarnohistorickom kontexte romskej
literatdry pre deti a mlddez. Osobitnt pozornost - aj s ohladom na zameranie vedeckého projektu -
venuje reflexii detskej romskej postavy so znevyhodnenim, ktoré vyplyva napriklad z genderovej
a kultirnej inakosti, socidlneho statusu, rasovej diskrimindcie ¢i absencie detstva.

Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatiire pre deti a mlddez IV autorky Dany Leskovej
st metodologicky a koncep¢ne odlisné od predchadzajicich troch monografii. Autorka naértava
otazku vnimania hendikepu v $ir$ich stvislostiach, pri¢om pri uvazovani o zobrazovani hendikepu
v literatdre pre deti a mladez uplatiiuje optiku tedrie semiotiky U. Eca. Poznamenéva, Ze viimanie
hendikepu je v rozli¢nych kultirach rozne, pricom spomina i neexistenciu tohto pojmu v nie-
ktorych kultrach ¢i prehodnocovanie a naslednti zmenu terminoldgie v $pecialnej pedagogike.
Rozdielnost vnimania hendikepu tkvie i v prijati/neprijati samotného hendikepu - kym jednému
sa hendikep spaja s negativinymi konotéciami (absenciou nie¢oho a potrebou kompenzacie), inym
moze byt paradoxne vnimany ako ,,zisk®, ako ind kvalita Zivota. Pri recepcii literarnych diel tema-
tizujucich hendikep moze Citatel zaujat rozli¢né postoje, o ktorych autorka uvazuje ako o réznych
podobach interpreta¢nej kooperacie. Dolezitu tilohu tu zohrava Citatelska skisenost, resp. rozli¢-
né typy Citatefov. V préci sa prehodnocuje a problematizuje aj zauzivany pojem empatie, na ktory
Leskova nazera v $ir$ich suvislostiach, nez v akych sa pouziva v beznej re¢i. Neobchadza sa ani
problematika identifikacie ¢itatela s fikénou postavou literarneho diela. Monografia je doplnena
analyticko-interpreta¢nymi sondami do p6vodnej i prekladovej literatury pre deti a mladez, ktoré
vhodne ilustruju autorkino teoretické uvazovanie o nastolenych témach.

Slovnik pévodnej a prekladovej literatiiry pre deti a mlddez s témou ludského znevyhodnenia
na Slovensku (1850 - 2020) vznikol pod editorskym vedenim Zuzany Stanislavovej. V abecednom
poradi (podla priezvisk autorov) jednotlivé slovnikové hesla poskytuji informacie o povodnej
a prekladovej literatire pre deti a mladez, v ktorej sa tematizuje nejaky typ znevyhodnenia. Ide
napriklad o znevyhodnenie vyplyvajtce z etnickej prislusnosti, choroby a zdravotného oslabenia,
mentalneho postihnutia, naru$enej komunikac¢nej schopnosti, narusenej funkcie v emocionalnej
a socidlnej oblasti ¢i o rodové znevyhodnenie. Slovnikové heslo obsahuje meno autora literdrne-
ho diela a stru¢nu Zzivotopisnu informdciu, nazov diela v slovencine (pri prekladovej literattre
i pévodny nazov), vydavatelské udaje, kluc¢ové slova s informéciou o Zanrovom zaradeni ¢i typom
znevyhodnenia, ktoré sa v diele tematizuje, ako i vekové odporti¢anie. Taziskovou &astou hesla
je charakteristika diela a priblizenie deja. Orientdciu v slovniku ¢itatefom ulah¢uje aj Zoznam
hesiel podla autora diela a Zoznam hesiel podla ndzvu diela, ktoré st umiestnené na zaciatku, ¢i
registre, v ktorych mozno vyhladavat podla typu znevyhodnenia, podla Zanru a podla veku, ktoré
sa nachadzaju za slovnikovou castou.

Publikacie Reflexie o postave so znevyhodnenim v literatire pre deti a mlddez 1 - IV
a Slovnik pévodnej a prekladovej literatiiry pre deti a mlddez s témou ludského znevyhodnenia
na Slovensku (1850 - 2020) predstavuju fundovand a relativne komplexnd sondu do problema-
tiky tematizovania inakosti v literatdre pre deti a mladez, vyznacuju sa interdisciplinarnym pri-
stupom k skimanym javom, ktory zahffia okrem prevazujuceho literarnovedného aj relevantny
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psychologicky, filozoficky a historicky pohlad. Viaceré nastolené otazky a ¢iastkové zdvery mozu
byt podnetom na dalsie prehlbené uvazovanie o danej problematike.
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