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ABSTRACT: The study explores the works of the Czech prose writer Ladislav Fuks authored in the 1960s,
namely his artistic reflection of the Jewish fate during the “Protectorate”. Special attention is given to the
novel Variations for a Dark String (Variace pro temnou strunu, 1966), a partially autobiographic portrayal
of an adolescent boy growing to psychic maturity in the strained family atmosphere on the eve of the
nation’s occupation. The novel’s sophisticated structure is based on carefully devised compositional and stylistic
principles, on the symbolism of motivic network and resonance details evoking a suggestive atmosphere
where the reality permeates with fiction as a collision of good and evil. Thus Fuks” works written in the 1960s
are recognised as artistic analyses of the phenomenon of evil. Jewish themes, seemingly deflected to the edge
of the thematic scheme, become a metaphor of human sorrow, unable to face evil and violence.
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Kdyz pocatkem Sedesdtych let 20. stoleti vstoupil téméf Ctyticetilety Ladislav Fuks do literatu-
ry, bylo zfejmé, Ze ¢tenafe i odbornou vefejnost v stiedoevropském prostoru uspésné oslovil
prozaik, ktery s vysokou mirou estetické stylizace zachytil protektoratni atmosféru apokalyptic-
ké bezmocnosti demonstrovanou na zidovském osudu v moderni historii. Specificky svét jeho
romant a novel odehréavajicich se na pomezi reality a fikce, ve snovém, az magickém prostoru
zaplnéném absurditou, skepsi, groteskou, ¢ernym humorem a ironii, ukazoval na tragické stranky
stftedoevropskych déjin zalozenych na boji proti totalité a diktatufe spole¢enskych mechanismu.
Fuksova tvorba $edesatych let byva ¢asto spojovana s tzv. druhou povéle¢nou vinou (Haman 1961,
513 - 521), ktera od ptimého liceni vale¢nych hriiz po roce 1945 smétuje na pielomu padesatych
a Sedesatych let k analytickym prinikéim do psychiky ,,nehrdinského* jedince, které na malé epic-
ké plose co nejkonkrétnéji podavaji individualizovanou kresbu lidskych charakterd. V autorové
pripadé vsak nejde o ptivodnost ndmétu, ale o originalitu tviir¢tho uchopeni a zpracovani.

Do tohoto kontextu rozmanitym zptisobem vstupuji prozy reflektujici tragicky udél Zidov-
ského etnika za nacistické okupace jako napf. novela Hany Bélohradské Bez krdsy, bez limce
(1962), prozy Arnosta Lustiga Dita Saxovd (1962) a Modlitba za Katefinu Horovitzovou (1963),
roman Frantiska Katky Krutd léta (1963). Nejvétsi ohlas vSak ziskala romanova prvotina Ladislava
Fukse Pan Theodor Mundstock (1963), ktera uchvatila ptibéhem drobného zidovského prokuristy
nalézajiciho absurdni a nezvyklou, avsak ve vysledku neti¢innou metodu, jak se vzeptit fasistické
brutalité. Jestlize s realistickou vypravécskou tradici byva nejvice spjata Bélohradska, kterd pri-
blizuje stfet Zidovského lékafe Armina Brauna s totalitnim systémem ztélesiujicim zlo, obdobné
romanova vypoved Kafky kronikafsky nezacastnénym zptisobem zachycuje dramatické momenty
zlodzského ghetta, v némz Cesti Zidé marné hledaji neexistujici cestu ke svobodé. Experimentujici
protéjsek k této dvojici predstavuje Lustig vyuzivajici postupy v moderni psychologické pro-
ze 20. stoleti, jako je potlaceni epického syzetu, ,,symbolicka“ a ,,realna“ dvojrovina pribéhu, sty-
lové vyuziti hovorovych vrstev jazyka, retrospektivni kompozice apod. Monotematicky ladéné
prozy z terezinského ghetta ukazuji zidovské jedince jako bezbranné tragikomické osoby, vétsinou
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zeny, starce nebo déti, ktefi stejné jako u Fukse nebojuji za druhé, ale pfedev$im - v momen-
tu intenzivniho fyzického ttisku ¢i duSevniho poniZeni — za své ohrozené lidstvi. Tak je tomu
u Katetiny Horovitzové, ktera zoufalym gestem se vykupuje za cenu svého Zivota.

Tvorfivym a v dobovém kontextu ojedinélym zptsobem Zidovskou tematiku pocatkem $ede-
satych let rozvijeji Fuksovy prozy, které Ize ptizna¢né nazvat uméleckymi studiemi o zlu. Po Panu
Theodoru Mundstockovi ptichazi povidkovy soubor Mi cernovlasi bratfi (1964) a predevsim ro-
man Variace pro temnou strunu (1966). Zikladem téchto poslednich dvou préz se stava déjové
omezeny subjektivni pribéh konstituujici specificky svét se zvlastni ponurou atmosférou, do niz
jsou zasazeny vyrazné maskulinni détské postavy. Skute¢ny spisovateliv debut znamena cyklus
Mi ¢ernovlasi bratfi s autorskym vroc¢enim 1958, v némz uz lze identifikovat pozdéjsi zakladni rysy
autorovy tvir¢i metody tohoto obdobi: groteskné-hyperbolické zobrazeni svéta, déjové prolindni
reality s fikci, rafinovana kompozice vystavéna na symbolech a opakujicich se motivech, pecliva
prace s detaily apod. Sest povidek, jejichz déj se odehravé stejné jako v roménu Pan Theodor
Mundstock v prvnich letech protektoratu, propojuje ustfedni postava vypravéce, senzitivniho
chlapce Michaela, ktery se v chronologickém sledu v ich-formé vraci k osudovym okolnostem,
k tragickému osudu svych zidovskych spoluzakt. V informa¢nim bulletinu k vydani knihy Fuks
ptiznal, ze zachytil sice vlastni zazitek, ,,nejde vSak o mé, nybrz o fakt smrti mych pratel® (Fuks
1964a, 17). Vypravéc emocionalné vzpomina na zjitfenou dobu, kdy vnimal okolni déni spole¢né
se svymi kamarady, ktefi dosud nechdpou ,historicky, velky rozmér udalosti“ (Pohorsky 1967,
22). Metoda kontrastu jako principu tematické vystavby je vztazena ke svétu détskych predstav.
Proti nému opozi¢né dominuje brutalni symbol zla, tj. svét dospélych, ktery se rozviji ve dvou
syzetovych liniich kolem fanatického uditele zemépisu a také prosttednictvim Michaelova kom-
plikovaného vztahu k pfisnému otci.

V dobé vydani Mych cernovlasych bratrii Fuks pracoval jiz na dal$im textu s nazvem Variace
pro temnou strunu. Pivodné zamyslena novela (Fuks 1964b, 112) se spisovateli rozrostla v rozsah-
lejsi roman, z néhoz ¢asopisecky byly v poloviné $edesatych let torzovité publikovany jednotlivé
¢asti.! U zrodu této treti knihy staly autorovy rukopisné poznambky a glosy, které vznikaly za druhé
svétové vélky z premiry osobnich citovych zazitki jako denik dospivajiciho chlapce: ,,Byly to do-
jmy smutné a otfesné a pfimo jsem citil potiebu je ztvarnit [...]. I tenkrat jsem tomu daval urcity
fad, kompozici a postupné vzniklo néco, co jsem témér po triceti letech nazval Variace pro temnou
strunu® (Fuks 1983, 6). Pozvolny proces manuskriptologického nartistani smyslu rukopisu v pro-
cesu psani prozrazuje napi. do romanové struktury nezatazena epizoda Bez ndzvu otisténd az
v roce 1967 (Fuks 1967b, 12 - 21). Uryvek z véle¢ného deniku, vyznacujici se ndvratnosti detailt
a nezamérnym usilim o konstituovani epického fikéniho svéta, zobrazuje navstévu tii spoluzaka,
ktefi se ocitli v petfinském zrcadlovém bludisti a ktefi jsou znepokojeni tajemnou sloZitosti vlast-
niho obrazu vyvolaného komplikovanym obrazem lomenych skel. Ty totiz symbolizuji mnoho-
rozmérnost lidské existence: ,, Vidis sam sebe z nejriiznéjsich stran [...] a tu pak docista strnes. Nebot
tam sebe uz nepoznds viibec“ (ibid., 13).

Okamzité po vydani byl roméan spojovan s povidkovym souborem M;i cernovlasi bratii v pro-
zaicky diptych. Pfibuzné rysy vyplyvaly se shody prostfedi a jmen postav, z ¢aste¢né identity vy-
pravéce v ich-formé, celkové z analogickych principti tematické vystavby. Piesto se obé prozy lisi

Napt. povidka Dédecktiv slavny den. 1963. In: Plamen 5/11, 60 - 66, listopad (s drobnymi textovymi
zménami jde o 3. kap. Variaci); Carodéjnice. 1964. In: Plamen 6/12, 96 - 101, prosinec (ptivodné pretext
k 24. kap. Variaci, naopak nezafazeno); Bonboniéra operni pévkyné. 1965. In: Kulturni tvorba 3/29,
8 -9, 22.7. (s drobnymi textovymi zménami jde o 16. kap. Variaci); Variace pro temnou strunu. 1966.
In: Plamen 8/6, 126 — 144, Cerven a 8/7, 131 — 143, srpen (jde o 4. az 10. kap. s minimalnimi textovymi
zménami).
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zanrovym vymezenim a zejména koncepci jednajicich aktéra zfetelné urcujicich ideové vyznéni
celkového smyslu.? Zatimco v Mych Cernovlasych bratfich postavy jako nositelé epického konflik-
tu jsou vypravécovi rovnocennym partnerem, ve Variacich pro temnou strunu pozornost na sebe
strhava Michal a jeho vnitfni svét, ktery v tematickém planu marginalizuje postavy zidovskych
spoluzaku a fanatického zemépisare. Déj je tudiz vyhradné soustfedén na psychické zrani dospi-
vajiciho chlapce ve stisnéné rodinné atmosfére v predvecer okupace. Monotematické zaméteni
na vypravéce si vynutilo Zanr psychologického romanu, v némz ,prevazuje neepika — ne lyrické
blouznéni, ale zachyceni a vyjadfeni pocitl nejistoty, pronasledovani, osamoceni, obkli¢eni, viny
odcizeni v riiznych obménach [...]“ Dominujici postava Michala, ktery Gporné hleda Zivotni jisto-
ty, se zmita mezi vztahem k otci a k matce. Otec - policejni tifednik (u Fukse jde o autobiograficky
moment) se stava ztélesnénim citového chladu?, zatimco laskava, avak pasivni matka je odsouze-
na do role statujictho prvku, jehoZ odchod ze scény symbolizuje na zacatku ¢tvrté kapitoly svéseni
obrazku s Pannou Marii Lurdskou. Imaginarni svét s personifikovanym obrazem zemftelé babicky
a ozivlych hracek, do néhoz se uchyluje Michal, je zcela odlisny od racionalnich tivah dospélych.
Jeho komunikace s pohadkovymi symboly je halucina¢nim vyplodem vlastniho védomi. Bizarni
prostiedi panoptikalnich postav se rozriista o surového Hrona s katovskymi atributy a o typicky
motiv policejni dvojice (v predposledni kapitole z dialogu Michala s otcem vyplyne, Ze se jednd
o byvalého kata, jehoz vzal otec k sobé jako domovnika a Ze slidici dvojice jsou strazci hlidkujici
pred domem). Obdobné sluzebna Ruzenka, ktera v Mych cernovlasych brattich ztélesnuje odpudi-
vou bytost provokujici svym zevnéjskem a chovanim, v romdnu jako Michalova davérnice sym-
bolizuje jeho touhu po novych ¢inech. Atmosféra smutku a odcizeni vrcholi na pohtbu dédecka -
rakouského generdla, kde se détsky hrdina poprvé setkava se smrti. Tato ,funeralni epizoda,
ktera je podana jako velkolepy slavnostni priivod s feuddlni pompou, v niz dédecek vystupuje jako
Zivé osoba, se zatazuje k esteticky nejuc¢innéj$im scénam romanu. Motivem zla, které se rezonan¢-
né objevuje a opakuje v osudovych historickych momentech (anslus, obsazeni Ceskoslovenska
apod.) se stavaji rudé riize. Jejich pfipomenuti v pomalu se rozvijejicich syZetovych liniich anti-
cipuje Michaluv vzdor vidi otci, ktery se projevuje porusenim jeho zakazu, napt. tajna navstéva
otcovy pracovny, jakési ,tfindcté” komnaty. ,Temné*“ vyznéni déje zvy$uje i kontrast mezi ptiro-
zenou komikou $kolnich scén a jejich dramatickou tragi¢nosti intertextudlné konkretizovanou
erbenovskymi motivy pti hodinach cestiny (Janackova 1969, 179 - 190).

Vypravéctv pocit strachu intenzivné zvysuji i ¢tyti vlozené déjové epizody, v nichz zejmé-
na prvni dvé v ném vyvolavaji fetézce asociaci s vlastnim osudem. Prvni pribéh v Sesté kapitole
zaloZeny na motivu Gnosu a zamény ditéte vyrustajictho v cizim prosttedi, utvrzuje Michala v pre-
svédceni, Ze vlastni otec se pres pokrevni pribuznost k nému chova jako cizi ¢lovék. Druhy pfibéh
»0 néjakém pdnovi a pani |...] ale jesté o nékom tietim“ (Fuks 1966, 102) vypravi ,cizi clovék s viasy,
jez mu splyvaly zpod klobouka, a s bledyma, lehce zapadlyma ocima, s citronové Zlutym motylkem,
s krajkovym kapesnickem v saku, s vylesténymi polobotkami s deckami a s vétsim zlatym prstenem
na ruce” (ibid.). Pozdéji se ukaze, Ze se jedna o dirigenta Artura Jakobsona, jakysi ,,ahasverovsky*
typ: tato epizoda ramovand ukazkami z italskych tragickych oper Michala presvédcuje o tom, Ze
v podstaté nasloucha svému Zzivotnimu tdélu. Dirigent mu v zavéru této scény udéluje moralni
radu: ,,Utrpeni je z jedné strany nestésti, ale z druhé strany je to i velikd milost [...] ¢lovék se jim uci
[...] byt sdm k sobé tvrdy [...] nikdy v dusi neustupovat Zddnému ndsili [...]“ (ibid., 109). Pfi nasled-
ném setkani dirigenta s Michalem, které navazuje na jeho dialog s zZidovskym spoluzakem Katzem,

Formalni odli$nost Fuks naznacil hlaskoslovnou modifikaci ptijmeni hlavniho protagonisty: z Michaela
v Mych cernovlasych bratii na Michala ve Variacich.

Jazykové tuto skute¢nost Fuks signalizuje tim, Ze ve vnitfnim monologu nikdy otce neoslovi pfimo, ale
vzdy uZije zdjmeno ,on“ nebo vétu s nevyjadfenym podmétem.
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se objevi pfirovnani ¢lovéka k harfé, ,na kterou hraje vitr, ale také on sdm [...]. Jsou v ném struny
nejvyssi, ale i ty nejslabsi [...]. V clovéku jsou viak také struny hlubsi a hluboké, no a pak |...] je v kaz-
dém clovéku i jedna struna temnd, a té v sobé se clovék nemd dotykat. Na vSechny struny md hrdt, ale
jen ne na tu temnou strunu (ibid., 292 - 293).

Konfrontace détsky naivniho a brutalniho svéta dospélych vrcholi v zavére¢né 28. kapitole
zaloZzené na prolnuti nékolika ¢asovych rovin. Prvni rovina li¢i atrzkovité udalosti 15. bfezna 1939
(prohlidka vypravécova bytu), druhou tvori Michaltv rozhovor s ,,pdnem za bilym stolkem™ (ibid.,
336), ve skute¢nosti s psychiatrem, ktery se odehrava ex post. Rovnéz tfeti rovina ma charakter
retrospektivné stylizované vzpominky dospélého ¢lovéka na probéhlé udalosti. Do této ¢asové
linie je zasazena hlavni postava jako pochybujici subjekt, ktery postupné zostfuje vnimani reality
kolem sebe. Presto neni zbaven pochybnosti: ,,To vSechno, co jsem proZil, vidél, slysel [...] mélo to
vitbec néjaky smysl? Néjakou cenu? Bylo to viibec k nécemu?” (ibid., 348). Pravé touto zavére¢nou
hrdinovou Meditaci, do niZz se promitl jisty odstup od zobrazovaného déje, Fuks naznacil promén-
livou hranici mezi fikci a vlastnim prozitkem. Tato skute¢nost ur¢ila i volbu Zanru, tj. exponovani
romanu ,komorniho®, psychologického, jehoz tézisté podle samotného autora spociva ,nékdy
v dialogu, nékdy v atmosféte, nékdy v psychologii“ (Fuks 1964c, 6), predevsim vsak ,,v detailech
a symbolech“ (ibid.) participujicich svym opakovanim a sémantickou mnohozna¢nosti na melo-
di¢nosti vét a obraz, celkové na sugestivité atmosféry. Na rozdil od Myich cernoviasych bratrii tyto
symboly a detaily subjektivizuji vypravééské pasmo, v némz formalné splyvaji kontury mezi feci
postav a vypravéce, tj. hranice mezi realitou a fikci.

K charakteristickym rystim Fuksovych Variaci... patfi nazirdni objektivni reality prostred-
nictvim nitra détsky naivniho pohledu. Dokonce nékteré dialogy, jejichz ptivodce neni Michal,
miizeme pokladat za jeho subjektivni interpretace téchto dialogu, resp. za fiktivni dialogy exis-
tujici ve vypravécové fantazii. Fuks timto ozvla$tnénym narativnim postupem konstituuje spe-
cifickou atmosféru nedéjového pribéhu, ktery integruje do jednoticiho pasma rozsahlé popisy
véci a prostredi, navratnost motivil, statické rozvijeni fabula¢nich linif zaloZenych na paralel-
nim prolnuti fikce a reality. FrantiSek Vseticka za dominujici kompozi¢ni postup Variaci... po-
vazuje varia¢ni princip determinujici vystavbu postav, usporadani scén a strukturni ndvaznost
jednotlivych kapitol (V3eticka 1972, 65 - 71). Z celkového poctu 28 kapitol je vétsina varia¢né
usporadana s opakujici se monotonnosti. Nejdislednéji se varia¢ni princip tdajné uplatnil
v ¢tyfech kapitolach (6., 10., 20. a 26.): v nich Fuks realizoval ,,§erosvitnost“ kapitol smétujicich
bud k temnosti, nebo zietelné k svétlosti. ,Temné“ kapitoly exponuji postavy (napt. Hron), jimz
Michal nerozumi, zatimco ,,svétlé“ kapitoly jsou k mladému hrdinovi pratelské. Tento kontrast
zasahuje i do recep¢niho vnimani: ,,temné“ vyzaduji intenzivni ¢tenaiské sousttedéni, zatimco
»SvEtlé“ jsou prijemci pristupnéjsi. Tematicky rozbor Hany Hrzalové upozoriuje na zakladni
dvé tematické linie poskytujici dvoji interpreta¢ni moznost. Jednak lze Variace... vaimat jako
»roman o mimoradné citlivém chlapci vyrustajicim v tisnivém rodinném prosttedi a v dobové
atmosfére” (Hrzalova 1967, 199), jednak i jako ,,podobenstvi“ o nasili a ¢istém ¢lovéku (ibid.).
Tematika zla a nasili se Fuksovi ve Variacich... koncentruje na psychickém vyvoji mladého ¢lo-
véka, jehoz existenci negativné ovlivituje deformace mezilidskych vztahii oZivena pisobenim
neptiznivé historické reality, v tomto pripadé nastupu fasismu. Volba romanu jako tradi¢ni for-
my prozaické syntézy zde ukazuje na v§eobecny proces prekonavani novelistického stadia ceské
literatury prvni poloviny $edesatych let 20. stoleti (Blahynka 1966, 228 — 230). Spisovateliv text
se tak zarazuje po bok Bohuslava Brezovského Vécni milenci (1966), Jana Otéenaska Kulhavy
Orfeus (1964), Miroslava Fabery Stin Bilé skdly (1966), Alexeje Pludka Faraoniiv pisai (1966),
ale i dal$ich vrcholi tohoto obdobi, jako jsou Sekyra (1966) od Ludvika Vaculika ¢&i Zertu
(1967) od Milana Kundery. Z osobnich rozhovort, které jsem s Fuksem vedl v osmdesatych
a devadesatych letech, vim o jeho tehdejsi ¢tenafské fascinaci v poloviné Sedesétych let poetikou
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tzv. francouzského nového romanu. Ta se v8ak projevila jen ¢aste¢né a nepfimo, napt. v zob-
razeni fabule, v dynamizujicich detailech a popisech, v analytickych prunicich do nitra postav,
do jejich intimniho, ,pocitového stavu. Intenzivnéji se zde spise odrazila tradice predvale¢né-
ho socialné-psychologického realismu. Fuks totiz zasadné vzdy odmital pozadavek neangazo-
vanosti uméni, ktery deklaroval jeden ze spoluzakladatelt francouzského nového romanu Alain
Robbe-Grillet v Praze v 1été 1965. Pfizna¢nd je z tohoto hlediska anketa, kterou v lednu 1967
usporadala redakce ¢asopisu Orientace. Spisovatelim, u nichz se predpoklddal hlubsi vztah
k této zapadni inspiraci, mj. i Fuksovi, zaslali otdzku, co soudi o tomto romdnu a zda tento typ
tvorby v budoucnu se zdsadné promitne do ¢eské prozy. VSeobecné nadseni anketnich reflexi
Fuks mirnil skepsi v tom smyslu, Ze ,,moderni préza mnohé fesila zkratkou, symbolem a dialo-
gem“ (Fuks 19674, 21), ale ,,i v dne$nim romdnu se nesmi zapominat [...] na prokomponovanost,
vzéjemnou souvztaznost véeho, promyslenost ¢asti i z hlediska kompozice® (ibid.). Podle autora
ve francouzském novém romanu ,nelze [...] vidét spasu moderni ¢eské literatury - romdn ma
vyznam tfeba proto, Ze $ir$im a hlubsim pohledem zachyti nasi dobu“ (ibid.).

Vydani treti Fuksovy knihy, které ziskalo spolu s romanem Bohuslava Brezovského Vécni mi-
lenci prestizni cenu nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel za rok 1966, ptimélo nékteré kriti-
ky k vysloveni souhrnnéj$i charakteristiky autorova tvirc¢iho typu. Vétsina z nich hledala smysl
romanu ve vymezeni kompozi¢niho a stylového principu (Kozmin 1968, 74 - 78; Opelik 1967,
62 - 63), anebo se jej snazila odvodit se slozité symboliky motivické sité a funkce rezonan¢nich
detailt (Hodrova 1968, 88 — 94). Shoda panovala v konstatovani, Ze spisovatel vychazi ze stéle
obnovovaného zdroje détského prozitku, pricemz dramaticky ucinek svych nedéjovych proz sta-
vi na schopnosti evokovat sugestivni atmosféru, na schopnosti konstituovat ,,svébytny umélecky
prostor s vlastni organickou vnitni logikou® (Pohorsky 1967, 21). Pravé Milos Pohorsky vyzdvihl,
ze Fuks si vypéstoval osobitost stylu a sugestivni obraznost: ,,Jsou to moznosti volné a zdroven
prisné ovladané imaginace® (ibid., 21 - 22), vadilo mu v8ak tdajné neorganické pripojeni epilogu
v 28. kapitole. Podobny nazor zformulovala i Hana Hrzalova: ,,Zavére¢ny dialog se Fuksovi dostal
do rozporu s organizaci celého textu, mnohovyznamnost zfejmé chce metaforu, nejvyssi miru
zobecnéni, kombinovanou s detailem® (Hrzalova 1968, 199). Podobné jiz citovany Milo§ Pohorsky
povazoval tuto pointu za ,uzemnéni piibéhu [...] za zbyte¢né vysvétleni zvlastniho thlu pohledu
uplatiiovaného v celém romané” (Pohorsky 1967, 25). Dilo se celkové chapalo jako ,mnohoroz-
mérnd metafora®, jako ,,romdn metaforicko-imaginativni“ (Boltman 1966, 86) s aktualiza¢nim
podtextem, ktery presahuje z druhé poloviny tticatych let do soucasnosti: ,,je to spise neodlucitel-
na soucast celé této doby, napsana shodou okolnosti o 30 let pozdéji“ (Kostroun 1967, 12).

Ackoli zidovska tematika na rozdil od Mych cernoviasych bratii je ve Variacich... zdanlivé
v pozadi, i zde pres historickou lokalizaci se stavd metaforickym pripomenutim lidského utrpent,
neschopného ¢elit zlu a nésili (Haman 1966, 95). Zidovstvi predstavuje diskriminaci ,,berouci
&lovéku to posledni, co mu zbyvé v jeho tragickém udélu (ibid., 96). Zidovskd tematika se pozdéji
ve Fuksovych prézach promitla i do nasledujici novely Spalovac mrtvol (1967) a povidkového sou-
boru Smrt morcete (1969), v némz vyvrcholily postupy a principy prozaikovy metody v $edesatych
letech. Jisty epilog, uzavirajici tematiku Zidovskych spoluzak, tvori ve Fuksové pozdéjsi tvorbé
novela Obraz Martina Blaskowitze (1980), kde vypravécem se stava zestdrly Michal, typologic-
ky sptiznény s analogickou postavou z Mych cernovlasych bratii. Retrospektivné zde vystupuji
rovnéz i zidovsti spoluzdci z gymnazia. Neobvykly zptisob textové vystavby spociva v tom, Zze
tradi¢ni motiv pratelstvi chlapci je vypravécem dialogicky rekonstruovan jako pribéh, jako namét
na literdrni zpracovéni, a posléze predlozen posluchaci, postupné odhalovanému kolaborantovi
Potockému. Novela analyzuje moralni a spole¢enskou odpovédnost jedince vii¢i sobé i druhym;
jako novela o psani nabizi netradi¢ni pohled do Fuksovy tvirci dilny.
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Jestlize se vratime k Spalovaci mrtvol, jehoz zakladem se stavd jednoduchy piibéh, ktery spi-
sovatel obohacuje prvky hororu. Atmosféru tajemna vsak nevyvolava senzacechtivy d¢j, ale oz-
vlastnény uhel pohledu prinasejici napéti mezi symbolikou dila a rovinou, v niZ se bezprostfedné
realizuje. Hlavni postavou novely je Karel Kopfrkingl, primérny maloméstak, jedinec s latentnimi
dispozicemi ke zlu, ktery se vlivem doby - nacistické okupace — proméni v patologicky typ chlad-
nokrevného vraha. Zabiji tak v malém (odstrani svou Zenu i déti, protoze jsou zidovského ptivodu),
pak potencialné ve velkém jako reditel nacistického krematoria. V povidkovém cyklu Smrt morcete
vrchol predstavuje zavére¢na novela Cesta do zaslibené zemé. Autor, ktery se zde inspiroval sku-
te¢nou udalosti — ztroskotani utecenecké lodi na Dunaji, na niZ se nachazi socidlné rozvrstvena
zidovskd komunita - vytvoril monumentalni baladicky pfibéh, ve kterém se prolinaji dvé ¢asové
roviny: redlny déj a symbolické vyznéni, vyplyvajici z analogie starozdkonni cesty do ,,zemé zasli-
bené® Realita vzrusenych dni - déj se odehrava tésné pred prepadnutim Polska nacisty — pronika
do novely pozvolna a ndznakové. Uvodni scéna, pfipominajici zénrovy obrazek nedélniho vyletu
parnikem, ma groteskni podtext (jednotlivé detaily jako gramofon ¢i slavnostni $aty ptisobi v dané
situaci absurdné), ktery signalizuje apokalypticky zavér plavby. Zatimco bohatd spole¢nosti si s se-
bou odvazi majetek, chudy rabin Mojzi§ Ascher ma pouze proutény kosik: jeho jedinym cilem je
odvést lidi do ,,zemé zaslibené®. Tomuto rozvrzeni postav odpovida i prostorové zobrazeni dopro-
vazené symbolikou barev: na jedné strané nehybny ¢erny rabin a na strané druhé pestra mozaika
tékajici a rozptylené spole¢nosti. Rabinovo nezistné snazeni vsak ztroskotava na lidské sobeckosti.
Tim je zdtivodnéna autorova uméleckd adaptace biblické myslenky o lidstvu ohrozovaném zevnitf
i zevné, at uz vlastnimi spory, anebo svétem, ktery plodi jen zlo a nasili. Proto rabin zvoli se zbyt-
kem spolec¢nosti dobrovolnou smrt ve vinach Dunaje.

Fuksova zaliba v ztvarnéni Zidovské marginalizace byva nékdy spojovana s jeho homosexudlni
orientaci, ve skute¢nosti spise jde o synonymické prekryti ,,zidovské“ mensiny a ,,sexudlni® men-
$iny, kterd vyplyva, jak jsme jiz upozornili pti interpretaci Pana Theodora Mundstocka (Zelenka
2015, 74), ze slozité osobnosti autora, ktery nebyl Zidovského ptvodu, nikoli z tematizace tex-
tovych struktur (Gilk 2013, 10). Autorovy postavy jsou racionalné konstruovany jako ,,masky*
s nejednoznacnou ,re-prezentaci“ skryvajici svou skute¢nou identitu (Koval¢ik 2006). Zidovstvi
proto lze interpretovat jako vhodny prostfedek pro manifestaci ,zatajovaného“ a ,utla¢ovaného*
fenoménu, ktery ma dekonstrukéné zistat skryt v podtextu a ¢tenafi byt jen naznaden. Je malo
znamou skutec¢nosti, Ze Fuks od poloviny Sedesatych let ptipravoval aktualizovany historicky ro-
man o poslednich dnech Zivota JeziSe Krista. Spisovatel chtél ztvarnit tragickou osobnost Kaifése,
ktery jako rozpolcend bytost stal mezi Hebrejci a Rimany (Fuks 1969, 6, Mikustakova 1991, 58),
jinak Feceno, mélo jit o jakousi posmrtnou rehabilitaci Zidovského néroda. Fukse zajimal obranny
reflex malého Zidovského ndroda vii¢i vSéemocné 1idi, kdy ve védomi lidu Zzilo presvédceni, ze
Mesia$ osvobodi narod od mocenského zla a postavi se proti fimské nadvladé. Autor zamyslel
psychologicky analyzovat situaci JeZi$ova vyslechu pred Zidovskou veleradou, kdy fimsky mis-
todrzitel Pilat Pontsky k nému volé: ,,Zaptisahdm Té skrze Boha Zivého, abys ndm povédel, jsi-li
Mesids, Syn Bozi“ (Mikustakovd, 1991, 59). Postaveni Pildta Pontského bylo v tomto pojeti zou-
falym volanim c¢lovéka mezi dvéma mlynskymi kameny, ktery se prizptisobuje historické situaci.
Nadéje na vydani romanu byla v letech normalizace minimalni, a proto v ,,déjindch ojedinélé, celé
to jemné predivo obepinajici skutecnost, abychom se dostali k spletité ndvaznosti pticin a motivii
a vidéli do hloubky“ (ibid., 60), Fuks nikdy nezavrsil a také se k nému jiz nikdy nevratil.* V jednom

*  Informace o tomto nerealizovaném textu ¢erpam z vlastnich zaznami potizenych pfi osobnich setkanich

s autorem v druhé poloviné osmdesatych let 20. stoleti.

26 | Stredoeurdpske pohlady « 2021 « rocnik 3 « islo 2



Ladislav Fuks a jeho Variace pro temnou strunu: Zidovsk tematika jako metafora vielidského utrpeni

ze svych soukromych dopist, které mi poc¢atkem 90. let napsal, ironicky konstatoval: ,,V nestéstich,
kterd mé potkavajt, citim jakési ulehceni.“

Uvahu o fenoménu zidovstvi v prézach Ladislava Fukse, zejména ve Variacich pro temnou
strunu mizeme shrnout, ze zidovska latka i ptes svou lokalizaci do protektoratniho obdobi, kte-
ré je ptipomenuto s biblicko-mytologickou aluzi, ma vzdy platnost obecnéjsiho symbolu. Osud
zidovského naroda demonstrovany na pribézich modelovych postav ocitajicich se na hranicich
reality a fikce, dobra a zla, odkazuje k temnym strankam nasich modernich déjin, stdva se pre-
devsim vyraznym mravnim imperativem, jehoZ prostfednictvim spisovatel reflektuje otfesené
a zpochybnéné lidské svédomi.

SUMMARY

In his works completed in the 1960s, the Czech author Ladislav Fuks portrayed, with a high
degree of aesthetic stylisation, the period of apocalyptical powerlessness betokened by the
Jewish fate in modern history. The peculiar fictive world of his novels set between the reality
and fiction reveals the tragic spots of Central European history. Fuks’ creations from this
period are frequently linked with the ‘second post-war wave’ moving from the straight depiction
of war horrors after 1945 towards analytical probes into human mind. The paper gives a detailed
appraisal of Variations for a Dark String (Variace pro temnou strunu, 1966), a novel completed
after the novel about Mr. Theodore Mundstock (Pan Theodor Mundstock) and the collection of
stories My Dark-haired Brothers (Mi ¢ernovlasi bratti, 1964). In Variations the theme of evil and
violence is presented through the psychic development of a young man who finds it difficult
to put up with the oppression of his classmates. Lacking action, the story integrates into one
unifying narrative stream extensive descriptions of things and backgrounds, returning motifs,
and static development of fabulation tracks. The 1966 winner of the prestigious Ceskoslovensky
spisovatel Publishing House Book Prize offers double interpretation: it can be understood as
a story of a child hero growing up in complicated family surroundings, in a particular time, or
it may be read as metaphorical parable of violence. In Fuks’ works, Jewish themes also appear
in the novel The Cremator (Spalova¢ mrtvol, 1967) or in the collection of stories The Death of
a Hamster (Smrt morcete, 1969), especially in the final text Journey to the Promised Land (Cesta
do zaslibené zemé). Unnoticed in professional literature remains the fact that from the mid-1960s
Fuks prepared an updated historical novel about the last days Jesus Christ’s life. There he intended
to portray the tragic figure of Caiaphas standing as a split creature between Hebrews and Romans.
Notwithstanding the fact that this text was never completed, nor has its torso been published, Fuks’
concept of Judaism, despite its historical placement in the ‘Protectorate” has universal significance.
It has become a kind of moral imperative for the author to reflect human shattered conscience.

Tento prispevok vznikol s podporou VEGA 1/0143/21 Antisemitské etnické stereotypy v médidch
a literatiire krajin V4.

5

Ladislav Fuks v dopise Milosi Zelenkovi z 9. 12. 1991 (v majetku autora studie).
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Ladislav Fuks v kvétnu 1987 v prazském byté v Dejvicich. Dama na fotografii v pozadi je slavnd
operni zpévacka Maria Callas (s necitelnou dedikaci spisovatels).
(Osobny archiv autora.)

28 | Stredoeurdpske pohlady « 2021 « rocnik 3 « islo 2



Ladislav Fuks a jeho Variace pro temnou strunu: Zidovsk tematika jako metafora vielidského utrpeni

LITERATURA

Blahynka, Milan. 1966. Pokusy o syntézu aneb nejnovéjsi vina ceské prézy. In: Ctends 7/18,
228 - 230.

Boltman, Bohdan, 1966. Hra je rozhrana. In: Host do domu 12/13, 85 - 86, prosinec (podepsano
avp.).

Fuks, Ladislav. 1964a. K povidkdm Mi ¢ernovlasi bratti. In: O knihdch a autorech 1/1, 17, leden -
unor - brezen.

Fuks, Ladislav. 1964b. Rozhovor s Ladislavem Fuksem. Rozmlouvala Véra Dvorakova. In: Knizni
kultura 4/1, 111 - 112, 22. 4.

Fuks, Ladislav. 1964c. O zdrojich a smyslu literatury. In: Kulturni tvorba 38/2, 6.

Fuks Ladislav. 1966. Variace pro temnou strunu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel.

Fuks, Ladislav. 1967a. Anketni odpovéd. In: Orientace 1/2, 21.

Fuks Ladislav. 1967b. Bez ndzvu. In: Host do domu 14/1,s. 12 - 21.

Fuks, Ladislav. 1969. Co délate, pane Fuksi? Rozmlouval Vojtéch Méstan. In: Prdce 57/25, 6, 8. 3.
(ptiloha).

Fuks, Ladislav. 1983. Mundstock, Vévodkyné a ti druzi. Rozmlouvala Svétlana Michlova. In:
Lidovd demokracie 226/39, 6, 24. 9.

Gilk, Erik. 2013. Vitéz a porazeny. Prozaik Ladislav Fuks. Brno: Host.

Haman, Ales. 1961. O tak zvané ,,druhé ving“ vile¢né prozy v nasi soucasné literatute. In: Ceskd
literatura 4/9, 513 - 521.

Haman, Ale$. 1966. Paradox Zivota jako strukturni princip literarniho tvaru. In: Pytlik, Radko
(ed.): Pfibéhy pod mikroskopem. Sest studii o soucasné préze. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
83 - 103.

Hodrovd, Daniela. 1968. Uméni mnozin. Variace Ladislava Fukse. In: Orientace 6/3, 88 — 94.

Hrzalové, Hana. 1967. Clovék proti nasili. In: Impuls 3/2, 198 - 199, 29. 3.

Janackova, Jaroslava. 1969. Erbenova Kytice v ohlasu. In: Acta Universitatis Carolinae. Philologica.
Slavica Pragencia 4 - 5/11, 179 - 190.

Kostroun, Karel. 1966. Kde zacind literatura. In: Kulturni tvorba 4/5, 12, 26. 1.

Kovalcik, Ales. 2006. Tvif a maska. Postavy Ladislava Fukse. Jino¢any: H&H.

Kozmin, Zdenék. 1968. K otdzce tvaru soucasné prozy. In: Orientace 1/3, 74 - 78.

Mikustakova [= Zelenkova], Anna. 1991. Literatura je mocna, ale nie je vS§emocna (Stretnutie
s Ladislavom Fuksom). In: Romboid 7/26, 58 — 63.

Opelik, Jiti. 1967. Hromadka novych ¢eskych romant. In: Host do domu 2/14, 62 - 63.

Pohorsky, Milos. 1967. Variace na Fuksové struné. In: Plamen 2/9, 21 - 26, tinor.

Vseticka, Franti$ek. 1972. Kompozice Fuksova romanu. Variace pro temnou strunu. In: Ceskd
literatura 1/20, 65-71, duben.

Zelenka, Milos. 1990. Fukstv souboj se zlem (Na okraj novely Spalova¢ mrtvol). In: Romboid 8/25,
72 -77.

Zelenka, Milo§. 2015. Pro¢ Ladislav Fuks aneb Mundstockova cesta ke sldvé. In: Timko, Stefan
(ed.): Ceskd literatura a film II. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Fakulta stredo-
eurdpskych studii, 70 - 85.

Central European Views « 2021 « volume 3 « issue 2 | 29



Milos$ Zelenka

KONTAKT

prof. PhDr. Milo§ Zelenka, DrSc.

Ustav stredoeurépskych jazykov a kultir
Fakulta stredoeurdpskych $tadii UKF v Nitre
Drazovska 4

949 01 Nitra

Slovenska republika

mzelenka@ukf.sk

30 | Stredoeurdpske pohlady « 2021 « rocnik 3 « islo 2



