NOVELA JURAJA SPITZERA BIELE OBLAKY A JEJ FILMOVA PODOBA

STEFAN TIMKO

TIMKO, Stefan: gpitzer’s Novella White Clouds and Its Film Adaptation, 2021, Vol. 3, Issue 2, pp. 4 - 11. DOI:
10.17846/CEV.2021.03.2.4-11.

ABSTRACT: The study deals with the life and work of a Slovak writer of Jewish origin, Juraj Spitzer, whose life
was marked by an oscillation between the identity of a Slovak Jew and a Jewish Slovak. In his work, he
captured personal experiences from the World War II and the Slovak National Uprising. The article analyses
and interprets Spitzer’s novella White Clouds (Biele oblaky, 1963), in which, through a language close to
the child reader, it presents a small history of man against the background of great world history during
World War II. In the spiritually tuned fairy tale / ballad, the important motif is white, especially in the form
of clouds, which the author personifies, they become part of the onomastic symbol of childish innocence.
The study also focuses on the film adaptation of this story, a shift from the book and the preservation of the
symbolism of white.
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JURAJ SPITZER A JEHO IDENTITA

Zivot a tvorba slovenského prozaika, esejistu, literdrneho vedca a kritika, filmového scendris-
tu a publicistu Juraja Spitzera (1919 - 1995) boli ovplyvnené jeho zidovskym pdévodom. Studia
na lekarskej fakulte v Prahe musel z rasovych dévodov prerusit a ani v povojnovom obdobi sa
k medicine nevratil. Pocas vojny bol internovany v pracovnom tabore v Novakoch, po vypuknuti
Slovenského narodného povstania sa pridal k partizanom a stal sa velitelom zidovskej partizanskej
jednotky.

Juraj Spitzer je prikladom Zida, ktory nepovazoval svoju identitu na nabozenskom zéklade
za dominantnd vo svojom Zivote. Dalo by sa povedat, Ze uz v predvojnovom obdobi u neho preva-
7ovala identita na podstate prislugnosti k slovenskému nérodu. Bol asimilovanym Zidom, ktoré-
ho slovenska identita bola narusend udalostami druhej svetovej vojny.' Pritom prave v asimilacii
videl nadej na zastavenie $irenia protizidovskych nalad. V knihe reflexii Svitd, az ked je celkom
tma, ktora vysla post mortem v roku 1996, pise: ,,Slovensky zid alebo zidovsky Slovak. Po cely
zivot som musel zit s touto dilemou - nielen ja. Takuto otdzku si kladu zidia aj v inych krajinach.
Velmi citlivo som prezival obidva pély tejto otazky, lebo sa mi v zivote dostalo aj protislovenskych
aj protizidovskych urazok. Upravil som si odpoved volne podla Freuda: Kym som bol ntteny brat
na vedomie narastanie antisemitskych predsudkov, povazoval som sa intelektualne za Slovéka.
Odvtedy uprednostiiujem, aby ma nazyvali Zidom* (Spitzer 1996, 41). V tejto stati je zaroven
naréazka na sionizmus povojnového obdobia, najma 50. a 70. rokov, ktory sa dotkol aj Spitzerovho
zivota. Po vojne posobil ako vedecky pracovnik v Ustave slovenskej literattry Slovenskej akadémie
vied a v obdobi vrcholiaceho stalinizmu patril k vyraznym slovenskym kultirnym ideoléogom.?

Podobny osud malo viacero slovenskych intelektualov a umelcov - asimilovanych Zidov - napr. spisova-
tel Ladislav Grosman ¢i filmovy rezisér Jan Kadar.

V maji 1951 vystuapil na plendrnom zasadnuti spisovatelského zvazu s referatom, v ktorom ostro kritizo-
val prislu§nikov avantgardnej favicovej skupiny DAV36 - knizne vysiel pod nazvom Proti burZodznemu
nacionalizmu a kozmopolitizmu - za vysSiu ideovost slovenskej kultiiry.
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V rozpiti rokov 1956 - 1967 bol $éfredaktorom Kultiirneho Zivota, v ktorom pod Spitzerovym ve-
denim vychadzali kritické ¢lanky na témy deformacie socializmu a stalinskych procesov. Ako stu-
penec obrodného procesu v 60. rokoch bol po roku 1969 vyluceny zo spisovatelskej organizacie,
prepusteny zo zamestnania a mal zakaz publikovat az do roku 1989. Zaroven sa v obdobi nor-
malizacie dostal do podozrenia, ze by mohol byt agentom sionizmu pre svoju cestu do Izraela
v roku 1969, pocas ktorej sa stretol v Jeruzaleme s vyznamnymi izraelskymi historikmi.

Spitzerova tvorba je vzhladom na pozadie jeho Zivota naplnend tematikou antisemitizmu,
holokaustu a vplyvu vojnovych udalosti na ludi. Antisemitizmus nespdja len s obdobim druhej
svetovej vojny, ale jeho tvorba je aj vycitkou pokracujucej nenavisti voci zidovskej minorite v ob-
dobi socialistickej totality. V tivode ku knihe Svitd, az ked je celkom tma na to reaguje: ,Bol som
presvedceny, ze socializmus okrem inych spolocenskych problémov vyriesi aj zidovsku otdzku.
Prejavy antisemitizmu v socialistickom hnuti, na fronte, v obnovenej Ceskoslovenskej republike,
v ¢ase procesov a po nich, som si naliehavo vysvetloval ako prezivanie burzoaznych predsud-
kov, ako neblahé dedi¢stvo minulosti, ktoré pominie paralelne s odstranenim triednych rozdie-
lov. Ale uz v ¢ase procesov sa v hlavach mnohych Iudi z mojej generacie zacali rodit pochyb-
nosti o spravnosti tézy* (Spitzer 1996, 8). Pod procesmi mysli vykonstruované politické procesy
v 50. rokoch proti tzv. §tatnemu sprisahaneckému centru, v ktorych bolo zo 14 stdenych 11 obvi-
nenych zidovského povodu.

Napriek tomu, Ze sa ho bytostne dotykali udalosti druhej svetovej vojny a kone¢né rieSenie
zidovskej otazky (treba spomendt, Ze ako jediny zo svojej primdrnej rodiny prezil $oa), vo svo-
jej tvorbe sa vo vyraznejSej miere orientuje na obdobie Slovenského nirodného povstania.
SNP bolo pre neho moznostou, ked sa Zidia mohli branit proti fadistickej presile so zbratiou
v ruke. Popri opise vojnovych udalosti, reflexii o pri¢indch a dopadoch antisemitizmu na osud
Zidov pocas dvoch totalitnych systémov venuje velkd pozornost aj svojim partizénskym spolu-
bojovnikom, na ktorych by inak histéria zabudla. Spitzer si kladie za ciel neustéle sa vo svojich
knihach vracat k tym, ktori sa stali obetami vojnovej masinérie a jeho vypoved zachytena knizne
sa tak stdva sticastou oralnej histdrie. V uvode ku knihe Nechcel som byt Zid pise: ,,Za svoj Zivot
pred mftvymi mévam navratné vycitky. Vraciam sa medzi nich. Vtedy ich vidim v podobe nezme-
nenej, vtedy niet rozdielu medzi zivymi a mftvymi (Spitzer 1994, 10). Reflexia 2. svetovej vojny
konvenuje u Spitzera s tvorbou tzv. druhej viny vojnového romanu, ktorej autori sa vyraznejsie
zameriavali na psychiku a intimnejsie vykresleny vztah hrdinov k vojnovej dobe nez na fakto-
graficky opis vojnovych udalosti. Tato prozaickd vlnu reprezentuju na Slovensku predovsetkym
diela Rudolfa Jasika, Alfonza Bedndra a Vladimira Mindca, alebo tvorba Humencana Ladislava
Grosmana, ktory od roku 1955 zacal publikovat v slovencine, no od roku 1958 pisal zvycajne
v Cestine. V ceskom prostredi tento literarny trend reprezentovali najvyraznejsie diela Arnosta
Lustiga, Ladislava Fuksa, Josefa Skvoreckého a Jana Otcenaska. Viacero spominanych autorov
prinieslo tému antisemitizmu a holokaustu aj do filmového umenia, zvy¢ajne cez filmové adaptd-
cie svojich proz. Najviac filmovych adaptacii svojich proz vytvoril prave Arnost Lustig, ktory bol
v rokoch 1961 - 1968 scendristom prazského filmového $tadia Barrandov - stal pri vzniku filmov
Transport z rdje (1962), Démanty noci (1964), Modlitba pro Katefinu Horovitzovou (1965), Dita
Saxova (1967) a Colette (2013). Okrem tychto snimok pozoruhodne zobrazuje $tatny antisemi-
opisujuica zakdzanu ldsku gymnazistu Pavla a Zidovky Hanky v obdobi protektoratu. Podobnt
tému tragickej lasky, odohravajucu sa v prostredi vojnovej Slovenskej republiky, rozvija aj Jasikov
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roman Ndmestie svitej Alzbety (1958), ktorého filmova adaptacia z roku 1965 v rézii Vladimira
Bahnu sa stala prvym slovenskym filmom explicitne tematizujucim holokaust.?

SYMBOLIKA BIELEJ V NOVELE JURAJA SPITZERA BIELE OBLAKY

Tematika SNP a znovuoZivovania spomienok na mftvych sa stala aj nimetom Spitzerovej tvorby
pre deti a mladez, konkrétne novely Biele oblaky. Literatru pre deti a mladez mozno definovat ako
Lliterdrny podsystém pozostavajuci zo suboru textov pre osobitny typ prijemcu® (Zilka 2011, 212).
Pritom sa rozli$uje literatura pre deti predskolského veku a ziakov priblizne do 14. - 15. roku a li-
teratira pre dospievajucu mladez vo veku od 15 do 18 rokov. Hoci je v ¢eskom preklade knihy
Biele oblaky uvedena vekova hranica 13 rokov, z hladiska reflektovanej problematiky a naro¢nosti
témy by bolo vhodnejsie zaradit toto dielo do literattiry pre dospievajiicu mladez. Ci uz zaradime
knihu do literatary pre detského recipienta alebo pre mladez, Biele oblaky maju nespochybnitelne
povahu intencionalneho textu, t. j. dielo bolo zdmerne vytvorené pre detského ¢itatela. Autor tento
fakt pod¢iarkuje dvoma spdsobmi. Prvym je uz spominana vekova hranica ¢itatelov, ktorou je vek
blizky veku hlavnej hrdinky a tym aj moZnost stotoznenia sa recipienta s jej prezivanim. Druhym
je autorovo zaradenie diela do zdnru rozpravky. V tomto smere vak nemozno so Spitzerom tiplne
sthlasit. Podla Tibora Zilku je rozprévka vymyslenym pribehom, ktory sa neviaze ku konkrétne-
mu priestoru a ¢asu a v zavere vitazi dobro nad zlom (ibid., 315). Biele oblaky nartsaju definiciu
rozpravky vo vsetkych spominanych bodoch. Dej sa odohrava v konkrétnom ¢ase a priestore a na-
racia nie je zaloZend na fiktivnosti s findlnym vitazstvom dobra nad zlom. Podstatou deja je pribeh
redlnej partizanskej bojovni¢ky Anicky Steinerovej, ktorej Zivot sa skon¢il tragicky. Reminiscencie
na Anicku sa dostali aj do Spitzerovej knihy Nechcel som byt Zid, v ktorej sa pridfza faktov z jej
Zivota. Anicka zachranila v bojoch pri Gapli partizana pred vykrvacanim a nasledne spolu puto-
vali na Vta¢nik, miesto stretnutia partizanskych jednotiek. Zomrela za nevyjasnenych okolnosti
v obci Cigel v gazdovskom dome, v ktorom ju zanechali. Jej pribeh zachyteny v knihe je podnetom
k Spitzerovej reflexii nad dopadom vojny na Zzivot deti, ktorych Zivot ,vyhasol skor nez sa mohol
rozvinut“ (Spitzer 1994, 250) a ktori pocas Zivota poznali ,,iba strach z tmy, zo zlych Iudi, hrozu
vybuchujucich grandtov, dazd a zimu® (ibid.).

Jej pribeh zachyteny v knihe Biele oblaky je fabulovanym pribehom Anic¢ky, pricom autor
do naracie vlozil istd mieru fikcie. Vzhladom na nejasnosti ohladom jej smrti je koniec jej Zivota
vykresleny v knihe na zaklade predpokladaného tmrtia. Pritom v zavere dochadza k vyraznému
posunu oproti realite. Partizani ju nenechavaji u gazdov v obci Cigel, ale Peter - jej stiputnik - ju
nechal v senniku uprostred lesnej ¢istinky, ked isiel hladat partizanskych spolubojovnikov, a tam ju
zastrelil nemecky vojak. Jej smrt vysvetluje ako nestastnu ndhodu. Nemecky vojak podla neho ani
netusil, ze striela do dietata, pretoze strach ich nutil strielat po vSetkom, ¢o sa v lese pohlo (ibid.,
113). Zaradenim fiktivnych prvkov do pribehu, zimernou zimenou mena Ani¢ky na Zuzanku au-
tor sice akcentuje fakt, Ze sa pribeh mohol odohrat mimo ¢asu a priestoru, do ktorého bol zasadeny,
a akémukolvek dietatu, ¢im sa priblizil k Zanru rozpravky, ale pochmurnost deja a tragicky koniec
hlavnej postavy evokuje Zaner balady.

Podla spomienok Antona BaldZa si Spitzer velmi ,na tom pribehu zakladal, bol to vlast-
ne jeho najosobnejsi pribeh® (Adamickd 2021, 34). Hoci sa autor primarne venuje tematike
Slovenského narodného povstania, jeho dielo je vycitkou fasistickej totality, resp. totality ako

Implicitne sa odkazy na holokaust objavili uz v slovenskych hranych filmoch reZiséra Petra Solana Boxer
a smrt (1962) a Organ (1964) reZiséra Stefana Uhera a scendristu Alfonza Bedndra. Zdroj: Timko,
Stefan. 2021. Perzekticia Zidovského obyvatelstva a holokaust v povojnovej slovenskej kinematografii. In:
Slovenské divadlo, 69/2, 128 — 143.
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takej, pretoze totalitné uplatriovanie moci si vyziadalo ludské obete aj pocas fasizmu, aj pocas so-
cializmu. Zaroven obe spominané totality spdja oznacenie zidovstva ako nepriatela $tatu a majo-
rity (fasisticky antisemitizmus) a nepriatela politického zriadenia (socialisticky sionizmus). Kniha
Biele oblaky vznikla v obdobi (za¢. 60. rokov), ked mohla byt tematika holokaustu a antisemitizmu
spracovana implicitne a tematika povojnového sionizmu bola tGplne tabuizovana (t4 sa do litera-
tury postupne dostéva az po roku 1989). Napriek tomu autori zachytili pretrvavajice negativne
postoje voci zidovstvu pocas socialistickej totality v alizidch medzi minulostou a pritomnostou,
resp. v druhotnom vyzname textu. Emblematickym prikladom je roman Ladislava Mnacka Smrt
sa vold Engelchen, v ktorom autor rovnako ako Spitzer primdrne zobrazuje tematiku SNP, na-
priek tomu je tam skrytd narazka na totalitné praktiky nielen v obdobi fasizmu.* Podobne zaver
Spitzerovej novely vyznieva ako obZzaloba nielen nemeckému vojakovi, ktory Zuzanku zastrelil,
ale aj ako obzaloba doby, v ktorej nezmyselne zomieraju ludia: ,,To jste lidi? Jakym prdavem si tak
tikdte? Jakym pravem? (Spitzer 1964, 114). Tento vyrok vyjadrujici degradaciu ¢inov fagistov
na neludskt droven je zaroven istou paralelou so snahou gardistov v koncentra¢nych tdboroch
o degradovanie [udskej dostojnosti na troveii osoby bez identity az zvierata. Kym Zid straca svoju
ludsku ddstojnost pod vplyvom ponizovania a neludskych podmienok v taboroch, z gardistu ro-
bia zviera (necloveka) neludské ¢iny pachané na internovanych.

Zuzanka, pribehova Anicka Steinerova, sa pre Spitzera stdva symbolom detskej nevinnosti
na pozadi vojnovej masinérie a sicasne strateného detstva. Pritom motiv strateného detstva,
resp. predcasnej dospelosti je priznacny aj pre dalsie diela slovenskej proveniencie zobrazujuce
detského hrdinu pocas vojny. Mozno spomenut prozu Petra Karvasa Stary pdn a osud zo zbierky
Noc v mojom meste alebo roman Kléry Jarunkovej Cierny slnovrat. Karva$ negativne vykres-
lil prerod Marianky z dietata na dospelého jedinca, pretoze stratou jej detstva hodinar akoby
stratil svoju dcéru: ,,Mariankino agdtové a lipové detstvo, jej dospievanie so Sibavymi vrkocmi
a vorou ucebnic, vietko bolo daleko v minulosti, v inom svete“ (Karvas 1998, 81). Na rozdiel
od Mariankinho otca matka Malatinska z romdnu Klary Jarunkovej neberie tdto skuto¢nost
tak pesimisticky — Zuzka sa z chorého dietata prerodi v silna dospeld zenu, ,,v miidru a smelii
matkinu oporu® (Jarunkova 1998, 118). Okrajovo sa motivu strateného detstva dotkol aj Rudolf
Jasik v roméne Ndmestie svitej Alzbety. Zidovka Eva sa stava pred¢asne dospelou po tom, ako je
okolnostami donttena opustit svojich rodic¢ov a byvat u Igora, s ktorym zdiela spolo¢né 16zko.
Ich detska laska, resp. laska dvoch mladych, dospievajicich Iudi bola neprirodzene urychlend,
hoci s tym neboli stotozneni: ,Na vezu zabudli, obaja na #iu zabudli: ,Zabudli sme na teba, zna-
menie nasej ldsky, matka - ochrankyna! A i preto, Ze sme prestali byt detmi? Priskoro a tak odrazu.
Preco sme prestali byt detmi? Kazdy vecer, ked odostielam postel, trasii sa mi ruky a zdd sa mi, Ze
robim Cosi zakdzané®™ (Jasik 1962, 215). Jasikove zobrazenie tohto motivu je do urcitej miery
prelomové. Nepoukazuje len na dopad holokaustu na zidovskd mladez, ale aj na nezidovskych
svedkov tychto udalosti. Igor, ktory nevidi rozdiel medzi zidovskou a nezidovskou krvou, tym
symbolicky spéja svoj osud s osudom Zidov.

Zuzankinu detskd nevinnost a &istotu vykresluje Spitzer symbolikou bielej farby - biela hmla,
opar z hor, biele oblaky poletujiice Zuzanke a Petrovi nad hlavami, biely sneh, na ktorom Zuzanka
zomiera. Oblaky sa zaroven stavaju Zuzankinymi poslednymi spolo¢nikmi a kratko pred smrtou
ju na chvilu vracaja do bezstarostnosti detstva:

*  Popis na prebale knihy k prednormaliza¢nému vydaniu spdja Engelchena s fasizmom - na zalozke sa

pise: ,Mnackova kniha varuje, je nad¢asova. Engelchen je fasizmus, smrt sa vold fasizmus, a ten, hoci
dobity, znovu dviha hlavu.“ Tieto slova su reakciou na socialistick xenofdbiu vo¢i zidovstvu, ale s odstu-
pom rokov od prvého vydania knihy (1959) vyznievaji varovne aj pre suc¢asné generdcie.
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»Na oblohe putovali oblaky. Prizmurila oci proti ostrému slnecnému svetlu a pozorovala vzdusné
lode. Zaujali ju tvary oblakov. Keby mala ceruzu a papier, odkreslila by si ich: Velké ovce, bradaté
hlavy, stromy, pretiahnutii veZu, jablko, ktoré sa hned premenilo na Zenicku s kosom. Oblaky sa
nedajii nakreslit, lebo sa hned premenia na iné. Bol to objav, ktory na chvilu upiital jej pozornost.
Vietor pod modrou oblohou sa hrd, budem sa hrat s nim“ (Spitzer 1963, 162 - 163).

V zévere¢nych pasazach novely Spitzer pige:

»Zase bola nad 7iou oslnivo modrd obloha s letiacimi bielymi oblakmi. Na tvdr jej vysadol trpky
tismev.
- Letia k slnku, - povedala potichu. Boli to je posledné slovd“ (ibid., 166).

Autor vo vykresleni konca jej Zivota zaroven predznacil spiritualne spojenie Zuzankinej duse s ob-
lakmi, ktoré ju priviedli k sInku, k rodi¢om do nebeského domova. Pocas putovania s Petrom vy-
jadrovala tzbu vratit sa domov k rodi¢om, hoci boli po vypaleni obce Nemcami pravdepodobne
mitvi. V jej detskej fantazii to mali byt prave oblaky, na ktorych k nim prileti.

Biela farba v§ak okrem detskej nevinnosti symbolizuje vzhladom na tragickost deja aj samotnt
smrt. Nebezpecenstvo smrti sprevadza Zuzku a Petra pocas celej cesty v podobe hmly a oparu
z hoér. Vygradovanim tejto symboliky je moment Zuzankinej smrti na bielom snehu s bielymi
oblakmi poletujicimi nad nou.

FILMOVA PODOBA BIELYCH OBLAKOV

Novela Biele oblaky vysla prvykrat v roku 1963 v slovenskom jazyku v netradi¢nom na $ir-
ku orientovanom formadte, ilustrovana fotografiami z rovnomenného filmu, ktory bol rok pred-
tym 1962 zrealizovany vo filmovom $tudiu Barrandov v rézii Ladislava Helgeho. Publikacia
vytvarala dojem diela in$pirovaného filmom, no podla slov Ladislava Helgeho Spitzer novelu
vytvoril uz pred vznikom filmového scenara a t mu ponukol na filmové spracovanie. Nasledne
Helge prisiel za Spitzerom do Bratislavy, aby s nim spolupracoval na finilnom scenari filmu -
hoci v titulkoch filmu je ako scenarista ¢eského filmu uvedeny iba Spitzer (Zlatd Sedesdtd -
Ladislav Helge, 2009).

Film Bild oblaka je jednym z mala barrandovskych filmov nato¢enych na Slovensku so sloven-
skymi hercami. Nadvizuje tak na tradiciu ¢eskych medzivojnovych filmov nata¢anych v slovenskom
prostredi (Tatranskd romance, Janosik, Matkina spoved), predznamenal tiez oscarovy barrandovsky
film Obchod na korze. V ramci Helgeho tvorby, v ktorej dominuje socidlna a psychologicka temati-
ka z aktualnej doby (napr. Skola otcti, Prvni den mého syna, Stud), je do istej miery netradi¢ny - je
to jeho jediny vojnovy film a ur¢ite aj najpoetickejsi. V kontexte ceskoslovenskej filmovej tvorby je
pribuzny o rok starsieho diela Stanislava Barabasa Pieseri o sivom holubovi, ktory tiez zobrazoval
druhu svetovil vojnu a Slovenské narodné povstanie z detskej perspektivy a istou lyrizujicou a od-
Tah¢ujucou optikou. V roku vzniku Helgeho filmu ziskalo Zlatého leva za najlepsi film na festivale
v Benatkach sovietske dielo rovnakého zanru a podobnej témy - poetickd komorna drima Andreja
Tarkovského o vojnovej sirote Ivanovo detstvo. Ceski recenzenti porovnavaju snimku Bild oblaka aj
s vojnovym filmom s detskym aktérom At Zije republika (1965) Karla Kachymnu.

Napriek tomu Bild oblaka zapadaju do tradi¢nej linie Helgeho filmovej tvorby tematizova-
nim osudov spolocenskych outsiderov. V tejto snimke st outsideri reprezentovani predovsetkym
zranenym partizdnom Petrom i sirotou Zuzkou. Helge chcel p6vodne do ulohy partizana Petra
obsadit herca Juliusa Pantika, ktory stvarnil ustrednt tlohu v jeho predchadzajucom diele Velkd
samota (neskdr aj v jeho filme Stud), napokon sa rozhodol obsadit vyrazne mladsieho herca
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Ivana Mistrika. Takto potlacil otcovsky vztah medzi hrdinami a posilnil emocionalnost vztahu
dospievajuceho dievéata a mladého sympatického partizana (ibid.). Charizmaticky a talentovany
herec Ivan Mistrik (znamy v tej dobe aj vdaka aspesnym ¢eskym dramam Vyssi princip ¢i Romeo,
Julie a tma) s prirodzenym prejavom v tllohe Petra, podobne ako aj fotogenicka a iprimnd mlada
herecka Viera Vajsova (pre ktort to bola jedina filmova rola) v tlohe Zuzky dokazali presvedci-
vo vykreslit svoje postavy i autenticitu ich vzajomného vztahu.

Na poetickom vyzneni filmu ma okrem vyrazne vizualneho scenara s ispornym vyuzitim dia-
loégov zasluhu predovsetkym premyslena vizualna koncepcia kameramana Josefa Vanisa, vhodne
dotvorena sugestivnou filmovou hudbou Svatopluka Havelku. Hoci mnohi kritici ocenili pouZitie
$irokouhlého formatu Cinemascope, ktory daval vyniknut predovsetkym ¢iernobielym zaberom
zimnej slovenskej prirody, rezisér Helge priznava, Ze tento format mu bol nanuteny studiom
a pre vztahovii komornt drdmu (ako Spitzerov pribeh ¢&ital on) sa nehodil (ibid.).

Ak Helgeho snimku Bild oblaka vnimame ako posttext, ktory vznikol na zdklade Spitzerovej
novely (hoci publikovanej az po premiére filmu), mdzeme hovorit o komplexnej nadviznos-
ti posttextu na pretext. Film dosledne nasleduje dejové sekvencie novely len s minimalnymi
posunmi. Vyraznej$ej elimindcie sa vo filme doc¢ka len postava syna Jolanky, domacej panej
z horského doméeka na samote, do ktorého sa Peter so Zuzankou na kratky ¢as uchylia.

Kym novela Juraja Spitzera je rozdelena do $tyroch kapitol oznacenych len &islicami, film ndm
ponuka aj nazvy jednotlivych epizdd (napr. Zabudli na deti, Po ¢ase, Medzi ludini). Posledna kapi-
tola filmu ma nézov Bolest velkd ako slnko a predznamenava tragické vyustenie diela. Toto Helgeho
»roadmovie“ ndm pontka lyricky pohlad na dramatické vojnové udalosti o¢ami mladého diev-
Cata a je zaroven psychologickou vztahovou dramou dvoch outsiderov, ktord miestami balansuje
na hrane melodramy. Z ideologického hladiska sa zobrazenie udalosti z obdobia SNP nevymyka
dobovému schematickému pohladu (hrdinami st partizani na cele so sovietskym velitelom, an-
tagonistami su nemecki okupanti), no najdeme v fiom aj isty inovativny pristup k vojnovej tema-
tike — jednej z najfrekventovanejsich tém ceského a slovenského filmu. Predov$etkym obc¢asnym
subjektivnym (lyrickym) pohladom na historicka tému, snahou o psychologicku autenticitu i ex-
ponovanim mladych hrdinov v tstrednych postavach najdeme v Helgeho filme paralely s dielami
nastupujucej ¢eskoslovenskej filmovej novej viny.

Podobne ako slovensky film anticipujici novt vinu Pieseri o sivom holubovi, aj Bilé oblaka
pracuju s vyraznou symbolikou (objavujicou sa uz v samotnom nazve diela). Kym u Barabasa
reprezentuje tuzbu detskych hrdinov po slobode a normalizacii pomerov sivy zraneny holub, hr-
dinka Helgeho filmu sa pokuasa vo filme dotknut bielych oblakov.> Tento motiv odkryva jej hra-
vost, detskost, ale symbolizuje aj jej tuzbu po istote a slobode i tizbu po uniku z vojnovych ¢asov.
Aj v inych zaberoch je detska hrdinka snimana z podhladu a nad hlavou sa jej vznasaju biele
oblaky.® Podobne ako v romane, Zuzka skondava na planine pokrytej bielym snehom - opit je
snimand z podhladu, aby bol viditelny zaber na biele oblaky vznasajtce sa nad jej mftvym telom.”
V tomto zabere maju oblaky evidentne spiritualnu i transcendentnu konotaciu. Aj filmova verzia
Spitzerovej novely vyuziva symboliku bielej farby ako symbolu ¢istoty, pokoja i mieru. Vo filme je
Zuzkina Cistota a nevinnost umocnena bielou $atkou na hlave.

> Pozriod 1:28:46.
¢ Pozri od 0:26:39, potom 0:27:53.
7 Pozri od 1:31:10.
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Stefan Timko

SUMMARY

Ani¢ka Steinerova, Zuzka in the story, is for Spitzer an onomastic symbol of the senselessness of
war and suffering, which it brings to the children as witnesses of these events. Their innocence,
symbolized by white, stands in stark contrast to fascist animalism, the atrocities committed by
the guards, which led to the degradation of human identity to the level of an animal, led to the
loss of humanity in order to simplify the manipulation with the persecuted. From Spitzer’s point
of view, anti-Semitism for Jews did not end in war, he points to the persisting racial prejudices
in Slovak society, the unteachability of history and the short memory of mankind for the
negative phenomena of history. He also implicitly demonstrates this in the “fairy tale” White
Clouds, which begins with such a prologue: “After so many years, it all seems like a fairy tale. Even
those people seem to be from a fairy tale. But all fairy tales have their origin in the events that really
happened. This one too. Listen!”® (Spitzer 1964, 4).

The film White Clouds also begins with an introductory commentary by Ladislav Chudik,
which is an abbreviated and modified version of the prologue to the novel: “Following this trail,
it may be possible to reach the fountain from which fairy tales are born. Listen to one of them until
the sun melts the snow.” The film itself, like the novel, is far from the genre of traditional fairy
tale. The work with elements of social drama is anchored in a real environment, inspired by real
war events and it lacks supernatural phenomena and characters. In addition, it ends tragically,
which is not typical for a folk fairy tale (although some modern fairy tales, such as those written
by Hans Christian Andersen or Oscar Wilde, have a tragic outcome). On the other hand, one
can understand why Spitzer tried to present his literary and film story as a fairy tale. It is a work
primarily intended for children / young percipients, in which there is a moral lesson and a battle
of good with evil hyperbolized by the use of strong conventional symbolism and contrasts (young
woman vs. death, innocence vs. war, winter nature vs. bright sun...). The death of the young
heroine Zuzka can also be interpreted as a sacrifice in the name of better society. The spiritual and
transcendent character of Spitzer’s short story is also confirmed by the epilogue, which is present
(with minor stylistic adjustments) also in the final passage of the film: “Then the spring sun came
up, the snow melted, the tracks melted and the wildflowers grew. But there remained a fairy tale about
people who had pure souls like white clouds flying slowly to the sun™' (Spitzer 1963, 168).

Stdia vznikla v rdémci rieSenia projektu VEGA 1/0143/21 s nazvom Antisemitské etnické stereoty-
py v médidch a literatiire krajin V4.
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