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ABSTRACT: The following paper deals with the transformation of character types in Cep’s prose work.
It traces the connections between the author’s reflection of gospel stories and the formation of characters
who acquire the features of meditation. The temporal characteristics of the characters gradually strengthen
their autobiographical features and ties to the cultural memory, which is represented by the landscape as
a palimpsest. The strengthening of the function of memory was caused by the crisis of European modernism
and the threat to the Czech culture by totalitarian regimes — by Nazis and Communists.
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Jan Cep postavy svych prozaickych dél koncipoval jiz od své prvotiny Dvoji domov jako osoby po-
tykajici se s zivotnimi stereotypy a inavou ze véednodenich situaci, které v§ak prozitek dvojiho ho-
rizontu vytrhuje z dosavadni prozatimni existence a proméiiuje jejich hodnotova métitka. Cepovy
prozaické texty nabizeji pokazdé jinou odpovéd na tuto vyzvu, kterou spisovatel vlozil do ideové
stavby dvojiho domova (prvni domov se vtéluje do rozpominek na stav prvotni blazenosti a davné
harmonie ztraceného rdje, druhy domov, ztotoznitelny se smyslové uchopitelnou krajinou, se sté-
va ptedstupném, fragmentdrnim podobenstvim pivodniho domova vé¢nosti). Cepovy postavy se
v jeho povidkach pohybuji v jakémsi prizraéném svété; jsou vzdy cizinci na této zemi.

Tomas Kubicek si povsiml, ze vyvoj Cepovych postav proto neni uréovan vnéjsimi déji, ale
vnitfni zménou postoje, kterd je motivovana existencialni uzkosti: ,Uddlosti, na nichz jsou budo-
vany Cepovy piibéhy, nemaji vliv na proménu piibéhu postav (nejsou tedy ptibéhové), ale pouze
na jejich postoj ke svétu (jsou tedy v jistém smyslu jen myslenkové, jsou soucasti domény fikéni
mysli). [...] Uzkost je tak jako pfi¢ina i jako diisledek konfliktu ve védomi postavy [...] spoustécim
mechanismem promény, ktera pak predstavuje zékladni vyznamovy pohyb vsech Cepovych hrdi-
nd nejen Dvojiho domova, ale i budoucich préz® (Kubicek 2014, 93, 139).

Uzkost, kterd zakl4d4d moznost promény mysli, se postavé otevira skrze rozpoznéni dvojtho
horizontu svéta a odtud ptisobiciho naladéni, jez se proto na ono rozpoznani vaze. Funkce postavy
se v Cepové tvorbé odviji od jejtho postoje k ,,dvojimu domovu®, z napéti mezi zitym linedrné
uplyvajicim ¢asem a rozpoznanym védomim vécnosti, uzfenou plnosti okamziku. Role postavy
tak vyvstava z autorovy potteby osvétlit rozlicné mody pobytu ¢lovéka ve svété. Jeji fragmentdrni
a nékolika tahy nacrtnuta charakterizace, at uz ve vzhledu, ¢i v pohnutkach mysli, pfipadné v spo-
lecenské uloze, kterou zastava ve vesnickém spolecenstvi, vyplyva nikoli ze snahy o realistickou
kresbu prostredi, ale z existencidlniho predpokladu, Ze jsme jen ,,hosty na zemi®. Socidlni charak-
terizace, vlastni jméno, smyslové zaujeti svétem i nadsmyslové rozpozndni transcendence jsou
odvozovany ze vztahu mezi subjektem a dvojvrstvym horizontem svéta. Tento vztah je v obdobi
autorova vyvoje od Dvojiho domova (1926) k novele Déravy pldst (1934) zalozen na intuitivnim
a emocionalnim prozitku existencialni zkugenosti: ,,Slovo se stava u Cepa nositelem emoce, |[...]
vnéjsi osudy hrdinovy nejsou sledovany souvisle a jeho psychicky vyvoj je dan teprve jako vysled-
na atmosféra, kterou vyzaruji jednotlivé fragmenty, jednotliva zastaveni® (Franz 2006 [1933], 46).
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K nahlému, intuitivnimu porozuméni, Ze ,domov je dvoji‘, se v prvnich kratkych povidkach
dospiva skrze simultanni prolnuti okamzika proudiciho ¢asu, které jsou subjektem porovnavany,
takze se mezi nimi ustanovuji ,,prostorové® vztahy. Hrdina interpretuje ¢as prostfednictvim pro-
storovych metafor, jako naptiklad v povidce Starciiv smich (Casopisecky 1928): ,,Nad korunami
Svestek vyhlédaji za zidkou stfechy statkii, kreslici po tolik vecerii touz kiivku na zdpadnim nebi,
a statec si najednou, jako by se pred nim byla rozhrnula jakdsi zdclona, uvédomuje v nesmirném
ohroment prelud ¢asu, ktery ndm predstavuje véci, jako by sly za sebou, a s rozsitenyma ocima hledi
zpét na fadu dni a let, jez se mu po cely zivot kladly vedle sebe jako mistnosti oddélené nepriihled-
nymi zdmi [...]“ (Cep 1991, 86, zvyraznil P. K.). P¥ibéhy jsou proto budovény jako podobenstvi.
Ve Dvojim domovu (Casopisecky 1926), v povidce z Cepovy prvotiny, se staré Roubalce zptitom-
nuje davno zapomenutd minulost, jeji horské détstvi, az v okamziku, kdy byla krava Srna piivede-
na z hor do handcké niZiny: evokovany prvni domov je tedy prostorové prenesen do nové scenérie,
a jelikoZ je mezi osudem kravy a staré Zeny nastolena ekvivalence, zpfitomnély ¢as v rozpomince
kontrastuje oba prostory a rozkryva jejich nepodobnost: svobodny pohyb oproti pocitu uvéznéni,
otevreny horizont dalav (Zivlu vzduchu) oproti ptipoutanosti k mistu a zemi.

Autor zpocatku vybira postavy, na nichz by mohl intuitivni schopnost rozpoznani prokazovat:
postavy déti a dospivajicich (divek i jinocht), ale i starych lidi jsou konfrontovany se svétem do-
spélych, pripoutanych k vécem svéta a jeho utilitdrnim potrebam.

Kratky povidkovy utvar souboru Zemézluc¢ (1931), soustfedény na proménu mysli skrze jeji
tuseni, upfednostiuje otevreny pocatek, tedy vstup do vypravéni in medias res,' ale také ,,uzamy-
katelné* konce, ohrani¢ené jiz zminénou transformaci. Postava sice pfehodnocuje svou axiologii,
ale chybi ji zivotni ptibéh po oné udalosti, ktery by ovéroval nosnost nového vidéni skutecnosti.
Teprve v novele Jakub Kratochvil (1932) autor poprvé rozpracoval takzvany autobiograficky ¢as
postavy” a pokusil se o vytvoreni soumeznych vazeb mezi jednotlivymi scénami, jimiz postava
prochazi. Novela Jakub Kratochvil ze souboru Letnice byla Janem Cepem oti$téna aZ poté, co pu-
blikoval v Tvaru v roce 1929 recenzi na roman Alaina-Fourniera Veliky Meaulnes: ,,Autor vlddne
podivnym kouzlem, kterym prozatuje pribéhy nejvsednéjsi a jimz promitd prvky zemité skutecnosti
do oblasti pohddky a snu“ (Cep 1993, 246).

Vék jinosstvi je ve Fournierové Velikém Meaulnovi spojen s dobrodruzstvim, otevienosti bu-
doucimu a nadéji. Dvojdimenzionalni prostor na rozhrani snu a skute¢nosti, détstvi a dospélosti -
tento otevieny prostor, v némz se skryvaji tajemné dalavy - je dostupny pouze dospivajicim chlap-
ctm, ktefi je$té nejsou pripoutdni k utilitdrni realité. Také Jakub Kratochvil pfijima prichazejici
Cas jako prilezitost k novému duchovnimu dobrodruzstvi. Stava se fournierovskou postavou, pro-
zivajici proudéni ¢asu jako ustaviéné ocekavani nového: ,,Jakub [...] poslouchd a éekd, nechdva véci
prichdzet k sobé, vnikat do sebe. Prestal sebou skubat, prestal se boutit - hledi k té nddherné propasti
nad zemi a jimd ho zdvrat, jako by ho vtahoval neviditelny vir“ (Cep 1991, 229).

Jakub Kratochvil je Cepovym prvnim pokusem o syntézu tviir¢ich postupt uzitych v dosavad-
nim psani a o vyuziti Zivotopisného pasma ve vypravéni. V avodnich partiich novely se navazuje

»Zacatky povidek, orientujici nds k okamziku déni, jez je soucasné jen pokrac¢ovanim nééeho, co ziistava
v implikovaném prostoru tuseného, tak koncentruji ¢as k jedine¢nému okamziku promény* (Kubic¢ek
2014, 146).

»Autobiografickd pamét ma s autobiografiemi spole¢né to, Ze vzpominky se fadi do témat, motivil, dé-
jovych linii. Postupné se stavi do rady vyvoje. To, co nékdo vypravi o svych vzpominkach, sobé samému
nebo jinym, je ur¢eno publiku, posluchactim, a jiZ tim to neni pouha registrace udalosti samotné, [...] ale
interpretace, kterou jim dévd, vyplyva z perspektivy pohledu zpét [...]. Autobiografickd pamét se miize
vyvinout, teprve kdyz je zde ,,jd, které sdruzuje zku$enosti do vzpominek jediné osoby. Jakmile je jednou
otevreny, bude tento rejstfik nadale obsahovat zaznamy provedené tim, kdo je souc¢asné autorem a hlavni
postavou“ (Draaisma 2009, 212, 38).
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na détsky tzas z povidky Domek (¢asopisecky 1926), ktery se prolamuje za horizont vesnice, na-
lezneme zde ironicko-soucitny pohled na vesnickou tancovacku z Kozlovic (¢asopisecky 1926),
a jako v Dvojim domové (Casopisecky 1926), i zde se pohybujeme mezi horskym krajem a nizinou
Hané, v niz se Cisté bysttiny proménuji v kalny dravy proud feky, uchvacujici a ubijejici lidské
duse. Vsechny motivy, postupy i scény, prevzaté z predchozi povidkové tvorby, jsou vsak prekle-
nuty a pospojovany Zzivotopisnym pasmem, jez se soustfeduje na détstvi a dospivani mladého
hrdiny; jeho otevreny jinossky ¢as kontrastuje s uzavfenym a zmarnélym, melancholickym ¢asem
Jakubova otce Matéje Kratochvila.

Sam Cep vsak s vysledky svého snazeni nebyl spokojen. V pozdni reflexi, zaznamenané v knize
Poutnik na zemi (1965), autor podotyka: ,,Je to prilis kiehké, je to Spatné stavéno. ,Hrdina' se spo-
kojuje s tim, Ze potkava udalosti, nebo Ze na né trpné ¢ekad; [...]. Ale tady bych ho chtél prece jenom
trochu hajit. Neni pod nesouvislosti jeho vSedniho Zivota néco, co stoji pevné, co se vyviji, co
roste? — Situace se prosté neopakuji v stejné roviné; je prece jenom citit jisty vzestup, jistou promé-
nu® (Cep 1998, 104 - 105). SyZet je v této novele rozvijen skrze prostou posloupnost vyjevi, které
spojuje autobiograficky ¢as (Cas osobni paméti), pricemz jednotlivé scény jsou za sebe kladeny
na zpusob postpozice, asyndeticky, bez zietelnych kauzdlnich souvislosti, bez soumeznosti. Autor
dosahl ucinku nepredvidatelného plynuti casu, ale také zlyri¢téni, nebot vyvoj neni podminén
danosti situace, jez by se spolupodilela na jednani (i proto Jakub Kratochvil ptisobi jako pasivni
hrdina).

Naproti tomu v Déravém pldsti (1934), novele budované na retrospektivni kompozici, je sled
udélosti pevné provazan retézcem pri¢in a nasledkd. Hlavni hrdina Karel Hrachovina je natolik
zaujat milostnym dobrodruzstvim s méstskou koketou a svazan hédonistickou atmosférou velko-
mésta, ze ve své smyslové pripoutanosti si naprosto neuvédomuje proudéni ¢asu, které v okamzi-
ku mentalniho procitnuti a existencilni promény pocituje jako Zivotni ztratu. Cas, zpodobnény
jako déravy plast, jimz se v zavére¢né rekapitulaci prikryva hlavni hrdina, ziskdvd své rysy ze sledu
jednotlivych udalosti: jeho ,,diry® jsou metonymicko-metaforickym zobrazenim mezer v Zitém
Case subjektu. Pokud by u néj pres to vSechno nedoslo k obratu a prozteni, autobiograficky ¢as by
zcela prestal plnit svou funkci ochrany pred vnéjskem, stal by se beztvarym, a integrita subjektu
(persony) by se rozplynula do prazdnoty. Personalni ¢as, utvareny skrze existencialni rozhodovani
subjektu v kazdodennich situacich, jez jsou v jeho sebe-uvédomovani chapany jako svého druhu
mezni zku$enosti, ¢as jako tvar vydéluje nejen niternost a vnéjsek, ale téz plni roli obrany vici
pocitu ohrozeni a prazdnoty a nabizi §tit viici izkosti. Je svého druhu hradbou proti té zku$enosti,
jez na pocatku zazehuje mentalni proménu postavy. Tvar autobiografického ¢asu tedy vyvstava
z toho, jak s nim naloZime.

Aby vsak bylo mozno postavu promyslet takto, bylo nutno ji prohloubit o autobiografickou
pamét, v niz jsou jednotlivé vzpominky pospojovany tkani vécnych souvislosti (metonymickymi
vazbami), zkuSenostné prozivanymi situacemi, jeZ budou posléze - a to jiz v romanu Hranice
stinu — hloubéji ukotvovany do horizontu kulturni paméti. Metonymické vazby se vSak stavaji
zjevnymi az v aktu reflexe, ve zpétném ohliZzeni se do minula; proti intuitivnim postavam prvnich
povidek se u Cepa ukazuje potieba budovat pozici kontemplace.

Také v Hranici stinu (1935) je rozpracovana ochranna funkce duchovné prozivaného ¢asu, ten-
tokrate zastiténého rodovou pameéti: sila jedince vyrustd z kontinuity rodu, odkud Ize ¢erpat zdro-
je k obnové a také k obrané pred nartistajicimi obavami z vyvoje evropské spole¢nosti poloviny

3 Cep jesté poznamenava: ,,Zalal jsem v podstaté stejny ptibéh v ¢tyfech novelach nasledujicich: Déravy
plast, Zapisky Jiljiho Klena, Tvdf pod pavucinou, Polni tréva — nemluvic o jediném romdané Hranice stinu.
Zistal jsem navzdycky na piil cesté. Je malo nadéje, Ze bych se do toho mohl dat jesté jednou (Cep 1998,

105).
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tricatych let: ,,Zddlo se mu, Ze se nad krajem stmivd, Ze se obloha nizi a spousti na zemi modré zdvoje
neblahych predtuch® (Cep 1996, 110). Pamét rodu je projektovéna jako obrana domova, ktery je
vystaven ohrozeni ze strany nartstajici krize modernity, a zptsob, jak se této krizi ubranit, nachazi
hrdina Prokop Randa v hleddni svych predki. Jako jista protivédha se zde objevuji i jiné postavy,
které se naopak vydévaji fournierovskou cestou dobrodruhd (Jan Simon). Hlavni triadu postav
v tomto romanu jiz tvofi intelektualové: ucitel Prokop Randa, knéz Martin Stoklas, nedostudova-
ny inZenyr a svétobéznik Jan Simon.

Ohlédnutim se do minulosti autobiografického ¢asu lze zalozit prostor kontemplace urceny
pro duchovni rust hrdiny. Autor pritom postupné rozpracovava nejen autobiograficky ¢as posta-
vy, ale téZ vazby individualni paméti k rodu, k ndrodni minulosti a déjinam ktestanské Evropy.
Reflexivni postava skrze kontemplaci ziskdva odligné spolecenské tlohy v Cepové tvorbé a inte-
lektualové nové obohacuji dosavadni vesnické spektrum postav.

Svébytné Cepovo spojeni reflexe s kontemplaci se ndm vice ozfejmi, nahlédneme-li do Cepovy
esejistické knihy Rozptylené paprsky (1946). Autor v ni uvefejnil nékteré své denikové zaznamy,
ve kterych se zamyslel nad Tajemstvim vtéleni (zdznam z roku 1931) a nad ucedniky putujicimi
do Emauz (z roku 1940). Porovname-li obé tivahy, odkryje se nam zdsadni posun v Cepové inter-
pretaci evangelijniho pfibéhu.

V prvnim textu z roku 1931 se télesné ukotveny prozitek viry rozchazi s teologicko-dogmatic-
kym rozvazovanim o Svaté Trojici: ,,Z leckteré stranky je dost obtizné predstavit si Boha, majiciho
konkrétni lidskou podobu, [...] - onu smés drobnych osobnich rysii, sklddajicich charakter a piivab
lidské tvdrnosti. Tézko si predstavit, Ze bychom pohledéli do o¢i néjakému clovéku a méli si #ici: ,Toto je
vtéleny Biih.“[...] Vime ovsem, Ze Kristovo télo po mrtvychvstdni bylo télo proménéné, Ze uz nepodléhd
fyzickym zédkoniim naseho kosmu. Ale to vSechno vime jenom rozumem a virou, a nasi obraznosti,
tomu ditéti bldhovému a vietecnému, se nékdy styskd...“ (Cep 1993, 108 — 109). V dalich textech
z roku 1940, v Relicto eo fugerunt a Svatodusni, se jiz Cep soustieduje na vcitujici se interpretaci
evangelii, na mezidobi po Zmrtvychvstani a pred Nanebevstoupenim - a na proménu ucedniki
po sesldni Ducha Svatého o Letnicich. O postoji u¢ednikii v ¢ase Vigilii Cep poznamenal: ,,Nep#ijali
jesté Ducha Osvécujiciho, a ackoli vidali denné po tfi léta lidskou tvat Kristovu a citili na sobé vyza-
fovdni jeho boZstvi, myslenka na zmrtvychvstini v nich zemdlela nad timto bezduchym, potrhanym
télem... [...] Jak jsme jim blizko v této lidské slabosti, jak jsme jim za ni vdécni!“ (ibid., 113).

Pro¢ se Jan Cep soustieduje predevsim na posledni kapitoly Lukdse a Jana? Evangelisté
v nich upozornuji, ze Jezi§ pied svymi uc¢edniky predjimal budouci udalosti — své utrpeni, smrt
i zmrtvychvstani, avSak uc¢ednici nedokazali jeho sloviim plné porozumét, pfipadné je viibec ne-
chapali. Ocekavané déni je pro né nerozlustitelnou a nesrozumitelnou sifrou, nebot slova jejich
Péana se neprotinaji s lidskymi predstavami a imaginativnimi schopnostmi. Chovani uc¢ednikd je
podminéno perspektivou neproménéné télesnosti, presto jsou to lidé uptimné vérici a usilujici
o nasledovani.

Toto slepé misto reflexe — télesnd predstavivost — je provazi také po Velikonocich, po nichz se
ustavi¢né stietavd télo neproménéné a proménéné. Povelikono¢ni udalosti se odlisuji od déni pred
Velkym Péatkem: u¢ednici rozpoznavaji proménu téla, jez se u Pana odehrala. Jeho zivouci ptitom-
nost proto zasahuje do predchozi omezenosti nahledd, ale vzdy se to déje takovym zptisobem, aby
se nové vyjevila smyslova nedotknutelnost vzkfiSeného téla, které se stavi do opozice vii¢i norma-
tivnimu a pravdépodobnostnimu obrazu svéta. Marie z Magdaly, kdyz navstivila Jezistiv hrob, jej
poznala aZ poté, co na ni promluvil, domnivajic se predtim, Ze je jen zahradnikem (Jan 20, 11-18).
Apostol Tomas se jej dotyka az v okamziku, kdy zpochybnuje tvrzeni ostatnich uc¢ednikd, pficemz
jeho taktilni gesto znovu tematizuje télo, jez v sobé nese takova zranéni, ze musela byt smrtelna (viz
rana kopim do JeziSova boku) — uvedené tedy implikuje napéti mezi béznym smyslovym pocitkem,
v némz se dotykdme v ¢ase pomijivych jsoucen, a tvarem, nesoucim v sobé stopu predchozich
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udalosti, ktery v3ak jiz nepodléha vladé tohoto ¢asu (ibid., 24 - 29). Setkani s ucedniky jdoucimi
do Emaugz, zachycené v Lukasové evangeliu, ma také vechny znaky zpétného rozpoznani. A zcela
signifikantné - ve chvili, kdy jej poznali, ,,on jim zmizel“ (Lukas 24, 31).

Vyslovuje se zde: nepoznal jsem t¢é, ale uz té poznavam, a ve chvili, kdy té poznavam, se té
jiz nesmim dotknout; nyni se zjevuje$ v tajemném zpritomnéni transcendence, ve smyslové uni-
kavosti. Tuto specifickou zku$enost Setkani v sobé uchovavaji uc¢ednici pred letni¢nim seslanim
Ducha svatého; po Letnicich se z nich jiz stavaji ,,rytifi Krista®

Ve Skutcich apostolskych proto vladne naprosto odlisny - eschatologicky - ¢as ocekavani
ptichodu Pang, ktery je artikulovan vyrokem ze Zjeveni sv. Jana: ,,Ptijd, pane JeZisi“. Skrze zna-
meni Kristovy moci se o¢ekavani budouciho vléva do pritomnosti jako ¢as naplnéni, jako Bozi
Kralovstvi, jez ve svém prichazeni je jiz zde. Udalosti po Letnicich formuji védouci pritomnost,
kdezto pred nimi subjekt setrvava ve stavu nevédouci pfitomnosti, nerozpoznaného planu toho,
co se stane. Zatimco vSak pred Zmrtvychvstanim ucednici intuitivné nasleduji svého Pana,
po Velikonocich, v konfrontaci vigilijniho zoufalstvi a nenadalého zptitomnujiciho Setkani, a tedy
v reflexi rozvazuji, porovnavaji a vzdjemné si své nové zkusenosti dosvédcuji. Jak dokladaji Skutky
apostolské, bude reflexe vzapéti nahrazena jedndnim. Cas mezi Velikonocemi a Letnicemi se tak
formuje jako meditativni meziprostor, koncipovany skrze konfrontaci rozpominky, ukotvené
do ,viditelného", a smysly nedotknutelného téla Pané.

Tento meziprostor mizeme pojmout jako ¢as duchovni pripravy, po jejimz vykonani se nase
télo svym jedndnim pfimkne k nové zkusenosti viry, k veskerenstvu svéta zazehlého svétlem
Ducha Svatého, a timto gestem bude rovnéz proménéno: ,,[...] nabizime v pokote svd srdce za Zert-
vu Ohni vSecko prosvécujicimu, stravujicimu strusku a okoralost vSednich dni, tvoficimu znovu
viecky véci. [...] Zemé se vznimd mladym plamenem obnoveného Zivota, ktery se chvéje lehce jako
dech na povrchu listi a trav a kvéti (Cep 1993, 114 - 115). V meziprostoru kontemplativni reflexe
je v8ak podstatné zpétné rozpoznani Krista ve zdanlivé bézné, kazdodenni situaci, ktera je vSak
nazfena v nové perspektivé. Ta se konstituovala v meditativnim usebrani subjektu, centrujiciho
svou pozornost k rozpoznani dvojiho horizontu svéta, aby mu nesplynul v jeden.

Kristova spolu-pfitomnost ma v kontemplativni reflexi své specifické rysy: On je s ndmi, kdyz
o tom pravé nevime, ptipadné kdyz si jeho plnou skute¢nost s veskerou naléhavosti zrovna neu-
védomujeme - ale tak jako u emauzskych ucedniky, i v tomto zpétném ohlédnuti se a rozpoznani
také pusobi jeho moc. Zpétné ohlédnuti se je dodate¢nym rozpoznanim skute¢ného stavu véci
tam, kde jsme ptvodné prozivali prazdnotu, smutek, ztratu. Melancholicky subjekt tak nachdzi
zachranné lano, aby neutonul v oné bezedné hlubiné zmaru a nezkamenél jako ,,Zena Lotova®, jak
to vyjadril FrantiSek Halas ve své basni Co uvidél ze sbirky Dokotdn: ,,Vers otocil se co vers uvidél /
vers miij ta Zena Lotova | Ze umlkl a onémeél | zkamenél doslova /! Co uvidél |/ Zastupy spravedli-
vych | které Bith neslysel“ (Halas 1981, 110).

Zasadni rozdil mezi Cepovymi postavami a postavami Bernanosovych, ale i Durychovych ro-
mant tkvi v tom, Ze jeho hrdinové nejsou koncipovani jako rytiti pro Krista ani jako mucednici
v Nasledovani. Rozli¢né situace psychické bolesti a tizkosti, v niz se subjekty nachazeji, vzdy otvi-
raji otazku po smyslu déni, a naopak nejsou ditkazem Boziho planu.

Pro Jana Cepa je od poloviny 30. let vira stdle vic zaloZena i v aktu reflexe, kterd v ohlizeni
se do minula pfezkoumavd uplynuly Zivotni ¢as a tematizuje autobiografickou pamét. Neni za-
lozena na psani jakoZzto jedndni, a to ani ve smyslu vydavatelského gesta (viz Dobré dilo Josefa
Floriana). Odtud téZ plynou i ustavi¢né autorovy pochybnosti o vlastni tvorbé, které sdilel ve své
korespondenci s prateli, ale téZ pomérné umirnénd publicistika, kontrastujici s novinafinou
Jaroslava Durycha ¢i texty z ¢asopisu Obnova z roku 1938 Jana Zahradnicka.

Pravé proto, ze Jan Cep nedokaZe &ist ¢as eschatologicky, dominuji u néj stavy uzkosti. Bozi
plan, realizovany v case lidského pobytu, je mu nejednoznacnou $ifrou, které nedokaze plné
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porozumeét.* Jakkoli reflexe zvladne zpétné prozkoumavat a prehodnocovat uplynulé déje, nikdy
nedostihne samu proudici pfitomnost, a pravé pri jejim zakouseni v subjektu dominuji stavy tz-
kosti. Subjekt skrze reflexi sice sebe-obhaji viru (je v pozici Petra, emauzskych ucednikd, Tomase,
Marie Magdalské), ale ta je proto vzdy spojena se svou ,rodnou sestrou®, uzkosti. Jak doklddaji
zépisy z autorova deniku z roku 1936 — 1943: ackoli se Cep ustaviéné snazil o ,laické knézstvi®,
v ¢emz mu byl vzorem Jan Zahradnicek, a prestoze velice dbal na duchovni exercicie, sebevzdé-
lavani, ¢etbu spisti kiestanskych Otcti a mystikd, vzdy vysledky svych snah hodnotil jako Zivotni
provizorium, v ném? se taktak nepoddal dpadku ducha (Komenda, 2003). Stanoveného duchov-
niho cile nebylo dosazeno ani ne proto, Ze by selhala reflexe, jako spiSe selhanim evropské moder-
nity v tficatych a ¢tyficatych letech.

Od novely Déravy pldst se v Cepové dile vyvijeji reflexivni postavy, a to ve dvojim typu - in-
telektuala, do zna¢né miry odcizenému vesnickému prostiedi; - vesnického hloubavce, u néhoz
se v prubéhu svého Zivotniho ¢asu utvorila distance, z niz v nadhledu pozoruje vesnické déni.
Postava prostého vesnicana je v oné distanci (v odcizeni) ekvivalentni ,,méstskému® intelektudlo-
vi. Jsou v$ak viiéi sobé téz rozdilni.

Jiz v romanu Hranice stinu se autor soustfeduje na triadu intelektualnich hrdint, ktefi nejsou
samoziejmou soucasti vesnice: na ucitele Prokopa Randu, knéze Martina Stoklase, nedostudova-
ného inZenyra Jana Simona. U téchto postav s vyhrocenou intelektudlni reflexi je problematizovén
smysl ¢asového proudu, a proto se ptaji: pro¢ jsem pravé zde a zrovna v této situaci; zda je volba
zivotni cesty pouhou nahodou; do jaké miry mohu do své situace zakorenit, szit se s ni? Otdzka
»pro¢“ v romanu dominuje a doprovazi Prokopa Randu i do kraje jeho predkd: ,,,Pro¢ jsem sem
viastné prijel?* [...] Tento kraj, svét jeho détstvi, svét, do kterého byly zapustény jeho nejhlubsi kofeny,
uz nebyl tyZ. Bude tedy i zde vyhnancem? ,Ale pro¢ vyhnancem?* pomyslil si. ,Pro¢ ne clovékem svo-
bodnym?“ (Cep 1996, 37). Intelektudlni reflexivni postava velmi déisledné konfrontuje Zitou zku-
$enost s aktualnim horizontem svéta. Otazniky jsou kladeny k moznostem komemorace (k prova-
zani individualni autobiografické paméti s $ir$imi pamétovymi horizonty - s kulturni paméti kraje
a narodniho spolecenstvi) a snaha o kontinudlni propojeni minulosti a pfitomnosti (ve vztahu
k budoucnosti) je ustavi¢né ,,tomasovsky“ provérovana; hrdinové se pohybuji v modalitach skepse,
prazdnoty, zoufalstvi, deprese a nékdy opatrné a znovu prozkoumévané nadéje.

Ona linie intelektualni reflexe pak pokracuje novelou Zdpisky Jiljtho Klena (1938), vyskytuje
se v povidce Pfibuzenstvo (bibliofilsky 1938), sehravd zasadni roli v povidce z konce vélky Setkdni
(1946) a promita se do pozdni povidky Cikdni (1953) a povidkového diptychu Rozptyleni.

Naproti tomu v kategorii kontemplace se rozviji typ poutnickych postav, které se poprvé obje-
vuji — jako jista protivaha intelektudlniho typu - jiz v souboru Modrd a zlatd (1938). Josef Brach
v Ponocném (bibliofilsky 1935) je postavou, ktera putuje hlubinami ¢asu: krajina se stava tex-
tovou tkdni, jejimiz vrstvami lze prochdzet a prohlédat utky, které svazuji jednotlivé segmenty,
a to do zavratnych hloubek: ,,Habfiny se staly jeho drZavou, jeho lénem, a zatimco jejich obyvatelé

Autorskou schopnost vybudovat rovinu ptibéhu jako scénu Boziho planu, jehoZ si postavy v aktualné
prozivanych okamzicich nejsou viibec védomy, obdivoval Jan Cep u anglického spisovatele Maurice
Baringa: ,, DiileZitym skladebnym elementem u Baringa je as, rodny Zivel lidského osudu na zemi, tviirce
preludného zrcadleni a proménlivych perspektiv. Baringovi lidé jej ptijimaji jako jakysi postupny proud,
navazujici dnesek k véerejsku a zittek k dnesku; ale najednou se jim stdvd, Ze stoji tvari v tvdar okamZiku,
ktery pokladali za ddavno uplynuly a ktery se jim vraci v zménéné a zdroveri podivné identické situaci, od-
haluje pred nimi clonu ohromujiciho pozndni, Ze v naSem pozemském a fyzickém trvdni je pfitomno jesté
néco jiného, v cem jsme zakotenéni svou nejhlubsi touhou a potiebou: Zivel vécnosti.“ Zatimco se jednani
postav zdd jim samym jako bludné, chaotické, bezesmérné, v ptibéhu se smysl nakonec ¢tenati vyjevuje;
takze ,,ndhod(a] [...] se nakonec ukdze jenom sluzebnici a ndstrojem tohoto vyssiho planu, na prvni pohled
nezfetelného“ (Cep 1993, 61).
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rozezndvali jenom to, co bylo jejich domem a chlévem a poli, on vidél jejich obrys na pozadi casu
a stin, ktery prostiraji v noci okolo sebe jako sviij p¥isti hrob“ (Cep 1996, 149). Cas se proméfiuje
z beztvaré tkdné v tvar, ba tvar, je personalizovan, a skrze tuto personalizaci Ize s nim vést rozmlu-
vy, které konstituuji samomluvu meditace; ta vSak neni urcena sobé samé, neni pouhou introspek-
ci. Propadanim se do hloubek paméti svéta, v niZ se centruje kulturni pamét polis i antropologicka
zdznam o Tajemstvi vtéleni. Tvar ziskava timto putovanim stale zfetelnéjsi obrysy; uvedeny proces
je explicitné dosloven v novele Tvdr pod pavucinou (1941), v niz se tematizuje mariansky archetyp:
»Dévce zvedlo hlavu na oltar a zachvélo se: maridnskd socha tam nahote, jemné i Cisté fezand, méla
tyZ vyraz jako ta véerejsi doma ve vyklenku, kterou nejspis vytezali podle této. TyZ vyraz a tyz sladky
a bolestny tismév na pootevienych rtech, tismév, ktery se stéidavé objevoval a mizel, jak se pres néj
prelévaly viny tajemného smutku, ktery prystil z oci, uptenych na neptitomny dav v hlubindch svéta,
na viechny najednou a na kazdého z nds“ (Cep 1999, 52). Rodové soska Panny Marie, ukrytd
ve vyklenku rodné chalupy, ma sviij predobraz v gotické madoné vesnického kostela, ktera vSak
ma rovnéz sviyj predobraz v tzv. krdsném stylu vrcholné gotickych madon naptiklad Mistra tre-
bornského oltare (narodni a evropské kulturni dédictvi), v némz je zposvatnéno materstvi.”

Pamét Cepovy krajiny se s tviiréim vyvojem postupné prohlubuje: jiz nezahrnuje pouze pti-
rodni ,,rajské“ motivy ,,prvniho domova“ jako v rané tvorbé, ale nese v sobé autobiografickou pa-
mét z Jakuba Kratochvila, pamét rodu z Hranice stinu, pamét vesnického spolecenstvi z Ponocného,
Zatopené vsi, pamét ,narodni“ (Bohemia Sancta) z Tvire pod pavucinou a Polni trdvy. Kulturni
rozmér evropské paméti pak bude reflektovédn v Cepové exilové esejistice.

Proti uvedené vyvojové tendenci se vsak stale vic stavi na odpor sama situace v Evropé, usti-
ci do mnichovskych udalosti a katastrofy druhé svétové valky. Jestlize jesté zpocatku Cep doufd
(ptiblizné do roku 1940), ze krestanska tradice, jez uchovava pamétové horizonty tisiciletého kul-
turniho vyvoje Evropy, poskytne postavam axiologicky $tit, o néjz se budou moci opfit, valecné
udélosti postupné destruuji moznosti duchovniho putovani v ¢ase. Jiz v povidce Zatopend ves
(¢asopisecky 1937) jsou vysloveny obavy ze ztraty mistni paméti a ze zpfetrhani kontinuity, a toto
znecitelnéni krajiny se stava dominatni zejména v povidkach, reflektujicich vale¢né udalosti:
v Setkdni, Kvétnovych dnech, Tajemstvi Kldry Bendové i v Cikdnech. Moznosti duchovni kontem-
place byly u Cepa zalozeny na predpokladu neporuseného, vrstveného a kontinualniho horizon-
tu svéta, jenZ se znova zpfitomnoval v aktu predani viry a duchovnich hodnot mladsi generaci.
Avsak v povidce Setkdni (1946) jsou pritomnost a tradice, mlada a starsi generace od sebe oddé-
leny mentalni zdi. Gymnazialni profesor po propusténi z okupacéniho vézeni potkava svou kdysi
nadéjnou studentku, ktera v§ak pod tihou nuceného pracovniho nasazeni rezignovala na idealy
a zvolila cestu pouhého prezivani jako zptsob, jak preckat valku. Divka nasledkem zpusto$eni
duse odpojila sviij Zivotni ¢as od vé¢nosti. Mezi prvnim a druhym domovem tkvi neprekrocitelna
zed, coz je signalizovano zavére¢nou scénou, evokujici klaustrofobicky, zatemnély prostor, zce-
la protikladny jitfnimu horizontu prvnich povidek: ,,Obloha nad nim byla ptiserné nizkd, tvrdd
a ocelové Sedd. Do holého jetdbu pred peronem vjel najednou vitr, z rozsochatého mracna zahimélo
praskavé a bez ozvény. Horsky kraj razem utonul v divoké snéhové vénici“ (Cep 1999, 284).

Ke konci své prozaické tvorby, v dobé valky a po vélce, je Cep donucen upozadit kontem-
plativni postavy, nebot ve stfetu se situaci doby se jejich pozice stava stale vice nevérohodnou.
Ke skute¢nému propojeni obou typt postav — intelektudlni reflexe a kontemplace, jez by se moh-
lo realizovat naptiklad v postavé knéze, tudiz uz nikdy nedoslo, jakkoli o to autor nejspise jesté

»Gotickd socha Panny Marie, dilo krasného slohu z pocatku 15. stoleti, byla vénovana cholinskému
chramu nékterym z opatti klastera Hradiska; je mozné vyslovit domnénku, Ze se tak stalo k roku 1426
(Smejkal 2009, 13). Cepovy rodné Myslechovice ptinalezely k cholinské farnosti.
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usiloval v povidce Cikdni (¢asopisecky 1948). Uvedenému zabranily vnéj$i okolnosti a politicko-
-spolecensky vyvoj v Evropé. Cas se po néjakou dobu znovu stal nesrozumitelnou ifrou smyslu,
autor ve vale¢nych, povale¢nych i prvnich exilovych letech prochazi krizi viry, o jejiz obnovu bude
usilovat jiz cestou esejistickych meditaci, kdezto exilovy plan velkého autobiografického romanu
zistane z mnoha diavodt nesplnénym snem.

SUMMARY

The development of Cep’s characters is always shaped by an inner change of attitude, which is
motivated by existential anxiety. At the beginning of the author’s short story work, however, this
transformation is based on an intuitive and emotional experience. Therefore, in this period (until
1934) the stories are dominated by rural characters, often children, teenagers and the elderly.
Eventually Jan Cep began to work on the so-called autobiographical time of the character,
which created a continuous line of development: from Jakub Kratochvil, Déravy pldst, Hranice
stinu to Zdpisky Jiljtho Klena and Polni trdva. At the same time, a reflexive type of character was
developed in two forms: the figure of an intellectual and a rural contemplative. The development
of the reflexive figure has a direct connection with Cep's reflection on the Gospels, in which Cep
concentrated the time between Jesus® crucifixion and the Ascension. The author forms a unique
form of faith, which is based on a reflection of the past, whether personal (autobiographical) or
cultural European memory, anchored in the values of Christianity. However, the author’s effort to
combine the typological features of intuitive meditation and intuitive reflection failed, probably
because the development of the Czech lands was going to destroy the millennial continuity of
Christian-European roots.
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