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ABSTRACT: This textological study analyses Jan Cep’s juvenile short stories, the debut Dvoji domov (1926)
and the second book of short stories Vigilie (1928). The first short stories are close to the expressionism
and naturalistic poetics of Josef Karel Slejhar. Later there is a change in the value of natural motifs. The
characters no longer appear in an enclosed village space, but through natural motifs they acquire an extended
perception that is close to mystical vision. However, the heroes do not perceive the new spiritual experience
as a new space of home. The spiritual horizon is read as a cipher of transcendence, which vaguely speaks of
the presence of God, but also emptiness. The characters thus experience their living space as open on the one
hand, but also insecure, as homeless people.
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Prvni povidky Jana Cepa, od konce roku 1921 uvefejiované pod jménem Jan Milovicky
v Moravskoslezskych beseddch, jsou psany expresivné-naturalistickym stylem, ktery — at bezdé¢né,
nebo zamérné - se bliz{ svym tematickym rejstiikem a stylovymi prostiedky povidkové tvor-
bé Josefa Karla Slejhara. Naturalistickym tendencim odpovida socidlni akcentace pokftivenych
vztaht ve vesnické pospolitosti, analyza zvracenych rodinnych pomérii s obrazy domaciho nasili
vici détem, Zenam i zviratim. Expresivni subjektivizace vypravéni s hodnoticim a komentujicim
vypravééem tenduje (podobné jako u Slejhara) k popisu vesnického prostoru jako mista, z néhoz
neni tniku. Neni ndm znamo, zda mlady student dochazejici do gymnazia v Litovli ¢etl tohoto
eského prozaika, nebo zda se nechal inspirovat spise svétovou tvorbou - kupiikladu Emilem
Zolou ¢i Knutem Hamsunem, kteti v té dobé byli do ¢eského jazyka hojné prekladani. Jelikoz se
v$ak jako vyzraly autor ve svych prednaskach, ale i v denikovych zépiscich mnohokrat vymezoval
viici pouhému popisu empirické skute¢nosti i vi¢i naturalismu, aby zdtiraznil u uméleckého tvaru
jeho schopnost usporadat skute¢nost oproti ,,bezsmérnosti®, ,,nesouvislosti®, ,,bezperspektivnosti*
kazdodenna (Komenda 2003), je zfejmé, Ze si byl velmi dobfe védom piivodniho tvarného vycho-
diska, jez musel ve svém pozdéjsim dile prekonavat.

Expresivné naturalisticky modus prvnich juvenilnich povidek se projevuje i v basnickém po-
jmenovani pfi popisu zvifat, véci i prostiedi. Personifikace jako klicovy prostiedek je zhusta po-
uzivana za ucelem prenosu nélad - jak u vypravécského subjektu, tak o néco pozdéji u postav -
na bezprostiedni vesnické okoli: ,,Jedna z husi uprostied navsi vyndala hlavu zpod bilého kfidla,
a naklonivsi ji trochu stranou, zadivala se ke zsSefelému nebi tesklivym, melancholickym pohledem
[...]. Vesnice spala svym nepokojnym spdnkem, z néhoz co chvile burcovali ji Stékajici psi. StFechy
chalup jako by se zvedaly a klesaly horecnym vydechovdanim. Okna staveni zela jako Siroce rozeviené,
tazavé oci“ (Cep 2011, 9, 14 — 15).

V letech 1922 - 1923 autor propracovava prostiedi vesnice jako uzavfeny prostor, z néhoz
neni uniku (topos vézeni).! P¥irodni motivy, at se vyskytuji uvnitf vesnického déni, nebo jsou

' ,Okna, okna oteviend do Cervnovych veclerii! Stile Cekajici a sladce roztouzend! Divné, roztékané oci
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zallenény do scenérie neprekroditelného horizontu, slouzi ve vech pripadech k posileni pocitti
bezvychodnosti subjektu: ,,To prchavé, osamélé zablesknuti motyky pod ohromnym nebem, roz-
klenutym do nekonecna, do beziitésnych dalek, to osamélé zablesknuti uprostred Sirokych, rovnych,
do nedohledna rozprosttenych poli néjak tesklivé a beznadéjné zapadlo do Jitikovy duse a vzbudilo
v ni predstavu opusténé bilé holubice, potdcejici se ve strasné iinavé a tlukouci tizkostné kfidly, a pre-
ce preduréené k zahynuti ve vindch“ (Cep 2011, 65).

Ptestoze Cep volil inverzni obraz, v némz se subjekt oddavé nekonecnu, podstatné je, Ze tato
inverze je vyvozena z prozitku mista jako vézeni, z pfipoutanosti mladého vesni¢ana k udélu zeme-
délské prace. Pohyb motyky pri obdélavani pole asociuje let ptéka, a proto vyvolava obrazy kontra-
stujici s idélem ¢lovéka; navzdory véemu vak predmét zustava svazan s tthou zemé. Neprestavajici
koloto¢ ubijejici dfiny nachdzi svou paralelu v beztitéiném nekoneénu, jez je prazdné. Cep se snazi
posilit u¢inek svych obrazii pomoci expresivnich atributt: charakteristika popisované skute¢nos-
ti tak nevzchazi z ni samé, ale z pocitll postavy (strasna tnava, tesklivé, beznadéjné, bezutésné
dalky). Autor pfi pojmenovani pocittl voli bud pfimou referenci, nebo nekomplikovanou meta-
foru, kterd slouzi jako svého druhu perifraze nalady povidkové postavy. Metaforické popisy tak
zde maji de facto ilustrujici funkci: rozvadéji to, co autor k postave ,,prispendlil® jako jeji kli¢covou
charakteristiku.

Autorovi slouzilo psani juvenilnich povidek v letech 1921 - 1923 jako mechanismus uniku
z ubijejici reality. Stale propracovanéjsi popisy prostfedi a navozeni interakce mezi postavou a jejim
okolim muizeme interpretovat jako hledani cesty, jak z uzavieného prostoru uniknout; pozornost
se soustfeduje na rozvracené socialni a rodinné vztahy ve vesnici, jejichZ diisledkem je osamoceni
a izolace, snaha se vzepfit i bezmoc jedince podléhajictho agresi: ,, Tehdy bylo Stizce jedendct let
a tehdy se v ni poprvé cosi poboutilo a vzpticilo, tehdy si poprvé nejasné uvédomila vsecku nizkost
a osklivost Zivota, jaky vidéla doma, mezi rodici, a viecko neodcinitelné bezpravi [...]“ (Cep 2011,
83). Syzety kon¢i uslapanim poslednich vyhonki zivota, coz symbolizuji katastrofické a apoka-
lyptické scenérie (pozar rodného domu v povidce PoZdr). Hrdinové rezignuji, propadaji alkoholu
(jako v povidce Kde Hand v hory prechdzi) ¢i se fatalisticky odevzdavaji svému tdélu (Skolak trpici
udalostmi domaciho nasili a rodinného rozvratu v povidce Détskd idyla). Ptiznac¢né jsou nazvy
téchto povidek: bud setrvavaji u realistické az naturalistické popisnosti (Z vesnice, Kde Hand v hory
prechdzi, Hreb v hrusce), nebo - v duchu naturalismu - navozenim idyly poskytuji ironizujici rimec
zobrazovanym udalostem (Détskd idyla, Piseri zahrddky, Cerveny muskdt), &i také expresivnimi ja-
zykovymi prosttedky podtrhavaji bezmoc jedince (Upéni v samoté, Kde jsou lidé?).

V roce 1924 v Moravskoslezskych beseddch vychéazi Cepova povidka Ndvrat, ktera dokresluje do-
savadni autortiv tviiréi vyvoj a zaroven predznamendva smétovani k prvotiné Dvoji domov z roku
1926. Je to jeden z nemnoha textt, k némuz se dochovalo pomérné velké mnozstvi prament, které
ndm umoznuji rekonstruovat tviiréi situaci i promény autorské poetiky.?

Cep se pocatkem roku 1924 chystal rozsifit $kdlu svych casopiseckych otiskd, aby nezveiej-
foval povidky pouze v Moravskoslezskych beseddch. Jak dokladaji prameny, Cep zasild v poloviné

lidskych nezménitelnych pibytki! Pésinky od vds utikaji kamsi do Sera mezi obili, ale jako by se zastavovaly
steskem a smutné se po vds ohliZely naposled, naposled... [...] Okna, okna, vy nikam nemiizete odletét, jen
do Sera se divite jako tesklivé, touzici o¢i, az dést a pliskanice vds zkali a vitr vytluce...“ (Cep 2011, 62).

Ve fondu Pfemysla Rutteho, uloZzeném v Literarnim archivu Pamatniku nédrodniho pisemnictvi, se na-
chazi tii dochované Cepovy dopisy z 5. ¢ervna 1924, 26. dubna 1926, 24. ledna 1927, jedna obélka s da-
taci 15. ledna 1924, Ceptv autograf povidky Ndvrat a strojopisny prepis této povidky.
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ledna 1924 povidku Ndvrat Miroslavu Ruttemu, redaktoru tydeniku Cesta.> I vzhledem k poz-
déj$im rozsahlym apravam, které autor provedl pro Moravskoslezské besedy, se miizeme pravem
domyslet, ze mlady prozaik Miroslava Rutteho zaujal, tedy Ze mu odpovédél na dopis, uvedl své
vyhrady vici povidce a pojmenoval jeji nedostatky. Tim zdtvodnil, pro¢ se redakce rozhodla text
neuvefejnit. Nejspise jej vSak také pozadal, aby mu po néjaké dobé poslal dalsi tvorbu.

Cep ptipominky akceptuje; povidku do tydeniku Cesta znovu nezasil4, ale po prepracovani
ji poskytuje Moravskoslezskym beseddm (vychazi 16. brezna 1924), kde mize s velkou jistotou
ocekavat, Ze mu ji otisknou (texty zde pravidelné uverejiiuje od konce roku 1921). Pozdéji se
Jan Cep ozyva Ruttemu znovu, usiluje o uvetejnéni dalsich textt, a nejspis téch pokustt bylo vic.
Teprve Cepiiv dopis z 5. ¢ervna 1924 doklada, Ze studentova snaha ptinesla své ovoce: ,Va3 dopis
mne velmi vzrusil, protoze jsem se ho viibec nenadal. Vytky, které ¢inite mym pracim, jsou prilis
spravedlivé a dnes bych Vam uz onéch povidek neposlal, aspoil ne v té podobé, jakou maji ted.
Prosim proto, abyste je, mozno-li, uverejnil pod pseudonymem J. Kluzov a abyste aspon v povidce
Zmrezld srdce nahradil ptili§ vSeobecné ,student’ konkrétnéjsim ,Jif{. Dékuji viele za laskavy dopis,
ktery jsem od Vas obdrzel, a prosim za prominuti, Ze Vas obtézuji témito vécmi.“

Povidka Zmrzld srdce,’ o niz se Cep zmifiuje, vychdzi a7 zacatkem prosince 1924. Ovsem jesté
predtim 11. ¢ervence Cepovi v Cesté vychazi povidka Dédina,’ ktera se pozdéji objevila - s vice
nez ro¢nim zpozdénim - v Moravskoslezskych beseddch.

Spoluprace mezi redakci Cesty a mladym prozaikem se v roce 1925 déle prohlubuje. Jakkoli ji
nemdame doloZenu korespondenc¢né, 23. fijna 1925 zde vychdzi Fiira v desti, jez se pod zménénym
nazvem Boufe objevi v prvotiné Dvoji domov; v ¢ervnu 1926 Kozlovice; koncem srpna 1926 pak
povidky Do mésta a PenéZenka.” I tyto tii povidky budou do knizni prvotiny po pfislusnych apra-
vach vkomponovany.

U povidky Ndvrat se tedy dochovala rukopisna verze [autograf — Rkp], kterd je textové identickd se
strojopisnym redakénim prepisem, a verze asopiseckd [C], jez vychazi v breznu v Moravskoslezskych
beseddch. Pti srovnani vysvitnou zasadni posuny v charakterizaci postav a v interakci subjektu
a prostredi.

Na rukopisnou i ¢asopiseckou verzi lze bezpochyby vztahnout postiehy, které jsme uvedli
na pocatku: prozitky postav (zde zejména mladé divky Anci) zaplnuji svym emo¢nim nabojem
vidény prostor, takze dochazi k prenosu nalady do okoli: ,,Anéi neplakala pro ldsku k bratrovi,
ac ho méla opravdu rdda. Neplakala proto, Ze se s nim musila rozlouciti. Nad sebou plakala, a pak
vitbec z jakéhosi neurcitého, ale vsemohouciho smutku, ktery objimal a dusil jeji svét od hor k hordm.
A vzdycky to na ni nejtize dolehlo, kdyzZ bratr odjizdél a ona se musila vrdtit do mrazu a hluchoty
svého domova“ (Rkp; Cep 1924a). ,,Na prsou ji leZel smutek, objimajici a dusici cely svét od hor

Viz dochovana obalka z 15. ledna 1924; na obdlce napsano: ,,Spis ne“. Ceptv dopis k uvedenému datu
se nedochoval. Redakce nejspise zvazovala zvefejnéni této povidky, o ¢emz svéd¢i vznik strojopisného
prepisu, ale i vpisek na obélku ,,spi§ ne®. Strojopis je jednoznaéné redakénim prepisem Cepova autografu
(Cep 1924 - 1927, Cep 1924a, 1924b).

Cep 1924 - 1927. K datu 5. ¢ervna 1924 je p¥ipsano Rutteho rukou ,Vytidil*

Cesta 7, 1924/25, ¢. 14, 5. 220 — 222.

Cesta VI, 1924, ¢. 50, 5. 717 - 719.

V dopise z 26. dubna 1926 Cep Ruttemu pise: ,Osméluji se V4s obtézovat dvéma kratkymi prézami, na-
lozte s nimi podle svého uznani. Kdyby je snad bylo mozno tisknout, smél bych Vés pozadat, aby aspon
jedna z nich byla uvefejnéna pokud mozno brzy, asponi do prazdnin?“ (Cep 1924 - 1927).
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k nohdm* (C; Cep 2011, 156). Ptvodni rozvlekld popisnost emo¢nich pohnutek mladé divky byla
nahrazena strohym konstatovanim beznadéje bez moznosti tlevy.

Citova vypjatost rukopisné verze ovSem rychle tsti az do patologicky deformovanych rodinnych
scén, coz je v jistém napéti s pivodni Cepovou snahou podminit chovani nasilného otce socidlni
charakterizaci - autor zpocatku poukazuje na prejimani modelt chovani z vesnické pospolitosti,
na pretvarku, ktera plyne ze snahy dodrzet spolecenské normy ve vesnici: ,,Byl dokonce utvoren tak
podivné a kruté pro vsecky, kdoz byli kolem ného, Ze se dovedl docela viazné zamyslet nad zkdzou a ni-
Cemnosti svych déti a sdm sebe pokladat za bezithonného. [...] Stacilo k tomu, donesl-li mu nékdo, Ze
dcera nebo syn byli u muziky nebo na divadle, potadaném nékterym ,nevéreckym’ spolkem. A protoZe
jinych muzik a divadel v okoli nebylo, znamenalo to, Ze jeho déti, a zvldsté dcera, nesméji se hnout
z domu, aby se ,nepokazily’ Pro doriistajici déti to bylo tim bolestnéjsi, Ze vidély, jak ta otcova pésa je
vyctena z novin nebo z kteréhosi mizerného kalenddrového ptibéhu, jak je pro otce snadné pohrdvat si
se vztahy nejhlubsimi a jak je to vsecko vlastné bez citu a bez Zivota. A mdlem byly opravdu otteseny
ve svém ndboZenstvi, kdyz stary a tlusty fardf osklivym nadsazovanym hlasem kdzal v kostele o povin-
nostech déti k rodiciim, a kdyz pak doma otec, navazuje na kazdni, bral si z ného prdavo na nejstrasnéjsi
tyranstvi. Bylo to pro né k zoufdni, kdyz videély, jak je otec k nevyléteni presvédcen, Ze jediné on Zije
spravné a podle viile boZi, a pranic si neuvédomuje, Ze mrzaci Zivot svych déti a Ze zkazil Zivot své Zeny*
(Rkp; pasaz byla z ¢asopiseckého vydani odstranéna; Cep 1924a).

Takovéto partie jsou vSak v ptvodnim rukopisném znéni dvojse¢né: pokrytecka moralka
na jedné strané odpovida socidlni kritice vesnice, ktera etické normy pouze predstira, ale podle
nich neZije; na strané druhé je Ize ¢ist jako obraz osobnostni poruchy, ktera si odbojné chovani po-
tomkd a jejich odklon od proklamovanych norem vyklada jako opravnéni pro agresivni chovani.
Otec je na jedné strané zastancem starych poradkd, které zastituji jeho autoritu, na strané druhé
v jiné pasazi kle¢i a modli se, aby vzapéti v dalsi scéné rozpoutal nové kolo nasili. Nemyslime si, ze
by takovato smés aporii, jez implikuji rozvricenou primitivni osobnost, byla Cepovym zdmérem.
Ostatné ve druhé verzi je sice otcova povaha vyli¢ena jako jednostrunné nenavistnd, bez sebe-
mensiho nazvuku dobrych vlastnosti, ale zjednoduseni charakteristiky bezpochyby posililo kon-
zistenci postavy.

Podobné kolisani povahovych vlastnosti a protikladné chovani nalezneme v rukopise téz
u postavy Andi, kterd chvilemi trpi tézkomyslnosti, vzapéti je vSak plna nadéji, aby se znovu do-
stavily stavy zoufalstvi - a tyto prechody mezi jednotlivymi dusevnimi rozpoloZenimi jsou také
nezdiivodnény.

Naturalisticky popis disfunkénich rodinnych vazeb v prvni verzi asti ve scény domaciho nésili
na détech a manzelce. Epizoda je k textu pripojena juxtapozici, bez zfetelné kompozi¢ni funkee,
jako doklad zac¢arovaného kruhu ttlaku a chvilkovych ulev: ,,Vtom k ni pronikl ze zadni svétnicky
vztekly otciiv hlas. Matcin chraptivy a rozespaly mu odpovidal. Anci se zachvéla tizkosti a odporem.
Zmoctiovaly se ji kiece. Ze svétnicky zaléhal k ni uz nelidsky fev a Anci v ném ndhle rozeznala
matcino zavpéni. Vyskocila z postele a vbéhla do svétnicky tak, jak byla. Otec, ve tvdfi znetvoreny
vztekem, stdl nad matkou a $krtil ji. Vedle na posteli stily dvé Anciny sestticky kosilaté, ctyrletd
a Sestiletd, a kricely. Otec se k nim pojednou vrhl a zacal je mldtit. Pak se rozbéhl k Anci a vystrcil ji
ze svétnicky. ,Vsecko jedno plemeno!* kticel. Anci byla tehdy bez sebe nevyslovnym pocitem hnusu,
nendvisti a litosti. Ulehla na lizko, ale do rdana uz neusnula“ (Rkp; pasaz byla z ¢asopisecké verze
odstranéna; Cep 1924a).

Jestlize rukopisnd verze nedokdzala odivodnit promény vztahti mezi rodinnymi ptislusniky,
a proto se jednotlivé vazby (otec - syn, otec — dcera, matka — dcera) nesjednocuji do tstrojného
celku (chybi napt. vysvétleni, pro¢ by An¢i méla mit rdda svého bratra, ktery jako méstsky student
na vesnici pouze dojizdi a situaci ptihlizi, aniz by do neblahych poméru jakkoli zasahoval), v ¢a-
sopisecké verzi jsou citové introspekce odstranény, postava otce zjednodusena (jsou odstranény
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partie, které jej li¢i i v lep$im svétle) a zbavena nejbrutalnéjsich rysd, aby bylo mozno popsat
odcizeni mezi ¢leny rodiny: ,Ale sotva oteviela dvete, citila, Ze by bylo lepsi vrdtit se zpét do zimy.
V kuchyni pravé zhasli svétlo, ac vSecko tonulo jesté ve tmé. Otec klecel u lavice, zadek vystrceny,
hlavu v dlanich, a modlil se. Pak vstal, naléval si pomalu kdvy do velikého hrnku, pomalu jedl, hlasité
mlaskaje, a nasnidav se, zabalil se do koZichu a usedl ke kamniim. Anéi vnimala vecky jeho pohyby
s nervézni nediitklivosti a skoro s hnusem. Citila, Ze otcovy zlé zelené oci se na ni upiraji, Ze tusi
jeji nechut a zaZehuji se k tvrdé nendvisti. Anci citila: tak to jit nemiize, musi se néco stdt... Ale dny
uplyvaly a nic se nedélo. Jednoho rdna naloZili Anéi na zdda bratriiv kos a poslali ji na nadrazi.
Bratr ji cestou tésil, litoval, Ze si spolu za celé svdtky tak mdlo pohovofili... Anéi micela, zuby zataty.
A tak bratr odjel a ona se vracela domii“ (Casopiseckd verze se o rukopis opira jen znovupouzitim
nékterych motivil. Cep 2011, 160 - 161).

Odcizeni, zptisobené rodinnou atmosférou, je v nové verzi de facto nepreklenutelné; je totiz
budovano i rozdilnym situacnim postavenim bratra a sestry: zatimco sestra je uvéznéna v prosto-
ru domova - vézeni, bratr odjizdi do mésta studovat. Do¢asna solidarita mezi sourozenci pro-
hlubuje jejich vnitfni samotu, scény domaciho nésili piisobi jako izola¢ni faktor. Postava otce je
rozvijena jiz jen v jedné linii — ve scéndach, z nichz je patrné zneuziti moci, a to ve formé predevsim
psychického natlaku. Nejbrutdlnéjsi scény fyzické agrese byly eliminovany.

Oproti prvnim juveniliim a také predchozi rukopisné verzi nyni postavy dospivaji k jistému
sebe-uvédoméni, pti kterém identifikuji dvoji kruh bezvychodnosti - rodinny a socialni - jako
pri¢inu nesvobody; hledaji spole¢ného jmenovatele obojiho, jejz naleznou v nepfitomnosti po-
svatného: ,,Anci ucitila najednou druhé své pouto: Ze neni z gruntu jako cernd Matka a Ze ji cekd
Zivot jeji matky, ubohé Zeny s hlubokymi kruhy pod ocima. A to pozndni ji div nerozdrtilo. Rozesttela
se pred ni samota a smutek od hor k hordm, bez vysvobozent, az do konce Zivota [...]“ (Cep 2011,
159). Protagonisté se tak pohybuji v jakémsi bezcasi, nebot zména stavu neni mozna a traumata
i agrese rodi¢t budou v novych variacich preneseny i na jejich potomky. Jakkoli postavy zacinaji
usilovat 0 zménu svého postaveni, klaustrofobicky prostor vesnice této zméné zabranuje. V druhé
verzi Ndvratu je dvojjedinost determinace citelnéjsi; zlo zde vykvétd proto, Ze z pasti neni uniku.
Vsechny postavy podléhaji zakonim determinace a pfenosu a ti¢astni se karmického kruhu, at jiz
v roli obéti, nebo agresord.

Utvoril se zde vztah mezi brutalitou jedince a toposem vézeni, coz je ddno prozitkem pro-
storu jako uzavieného horizontu. Tento rys je velmi dilezity, protoze pozdéji — po oslabeni az
odstranéni naturalistické podmalby - vzejdou z uvedené linie osoby s modem existencialniho
sebezapomnéni. Zde ma svij praptivod kategorie postav, jez se adaptuji na uzavieny horizont
lidského pobytu. Tito hrdinové pak ve své existenci rozvijeji kategorii ,mit“: pfivlastnuji si své
okoli, zmocnuji se tizké vysece svéta.

V.

V kontrastu s klaustrofobicky ptisobicim prosttedim vesnice se v$ak v ranych povidkach téZ kon-
stituuje dimenze dalky, do niz jsou postupné zapracovany ruzné prirodni motivy: i takové, které
k atmosférickym jevtim, k obloze ¢i krajinnému obzoru nereferuji. V knizni prvotiné Dvoji do-
mov se posléze stanou indexy jiného neantropogenniho prostoru. Ukazali jsme, ze v ¢asopisecky
publikovanych povidkach stale jesté funguji bud jako symboly lidské touhy po svobod¢, po uniku
z uzavreného horizontu vesnice, nebo se stavaji soucasti mista proménéného ve vézeni. Zatim je
tedy priroda zcela antropologizovana, beze zbytku ptivlastnéna, nestava se autonomnim znakem,
pouze prostfedkem umoznujicim vyjadrit pocity ¢lovéka.

Postupné se v juvenilnich povidkach rozviji opozice agresofi — utla¢ovani, do niZ se promitaji
generacni (otec — syn, déd — otec — vnuk, pfip. matka — dcera) i socialni (selska usedlost — chalupnici

Central European Views » 2020 « volume 2 « issue 2 | 61



Petr Komenda

i bezzemci) konflikty; ty se v§ak budou tim vice podtizovat opozici ,mit* — ,,byt", ¢im intenzivnéji
bude posilovana vize dvojiho domova v kontrastu lidského ¢asu a vé¢nosti. Sémantické osamo-
statnéni prirodnich motivickych komplext je v§ak nezbytnou podminkou tomu, aby byl této vizi
vdechnut Zivot.

Dosavadni Cepiiv vesnicky mikrosvét do sebe nevpousti cizorodé, napiiklad méstské postavy
ze statni administrativy, pfipadné téZ uditele z jinych konéin apod. AZ mnohem pozdéji se intelektual
Klen ocita v cizi vesnici (novela Zdpisky Jiljiho Klena, 1938), az v pozdni tvorbé jsou tematizovani
tuldci jako cizi etnicky zivel (Cikdni). Kupt. postava Zida ¢i potulného prodejce se zde taktéz nijak
zvlast nevyskytuje. Soucasti tohoto mikrosvéta by mohl byt knéz jakozto duchovni spravce farnosti,
ale ani on se az na vyjimky nestava ustfedni postavou (umirajici farat v povidce Cikdni).

Pomeérné uzavrena mnozina postav (ve smyslu socialniho statusu) a jejich omezena variabilita
vyplyva predev$im ze zakladni vrstvy psani, z prvotniho expresivné-naturalistického vidéni, viici
némuz se véak sém Cep bude pozdéji ostfe vymezovat (a také se bude distancovat od ruralismu).
Podstatna je vidy transformace do ,,marcelovské® opozice byt a mit,® ktera postupné vyvazuje
jednani postav z determinace prostfedim a umoziuje existencialni volbu jedince.

Hybnym faktorem vyvoje v prostfedni vrstvé juvenilnich texti z let 1924 - 1925 je posilova-
ni autonomie pfirodnich motivi, sjednocujicich se do tematické komplexity ,,zemé®. V povidce
Oddélené svéty z roku 1923 je zemé pojata jako transcendujici symbol v duchu panteismu Knuta
Hamsuna: ,,Kdyz se [Jitik] vracel domii pésinkou uprostied poli, klekl do mokré hliny, hlavu pfitiskl
k brdzdé a pravil: ,Zemé, roditelko, vid, Ze budes jesté dlouho, dlouho mlida a Ze mé naucis umirat, az
prijde tviij i miij Cas. Zemé, zemé, dej, at' v tebe véFim a miluji té ldskou, jeZ stavi mosty mezi minulos-
ti, ptitomnosti a budoucnosti a jez nevold, Ze je nutno zabit, md-li se zit [...]“ (Cep 2011, 129 - 130).
V povidce Dédina z roku 1924 autor jiz v rudimentarni roviné rozvrhuje dvoji krajinnou pamét:
pamét lidi a stopy transcendence, pri¢emz jméni destruuje ptivodni ptirozeny rad véci v krajiné
iv clovéku: ,,I v tom, jak chalupy stoji kolem ndvsi, je patrny nevychladly, jesté Zivy posun, tviiréi vrh,
kterym byly rozhozeny. [...] Zaorali meze a pésinky uprostied poli a klikaté zdhony plné ptitulnych
zdtocin preménili ve veliké lany s tvrdymi obrysy ctvercii a obdélnikii a hluboké tivozy s behy vonicimi
matetidouskou zasypali kamenim. [...] Cely rovinaty kraj zesmutnél a zesttizlivél taktka do necitel-
nosti. Je rovny jako deska, bez nejmensiho zdhybu a zdtisi, a svirajici hriiza miiZe po ném vanouti jako
vitr a zaplavovati dédinu nezakotvenou a zbabélou [...]“ (Cep 2011, 168, 171).

Tematicky komplex zemé Ize ¢ist v kiestanském kddu, ale pozdéji se stane spise $ifrou trans-
cendence. Do vesnice jako mista s paméti se budou zapisovat udalosti celych pokoleni, ale téz
stopy vécnosti.

Ptirodni motivy jiZ nejsou jen prirovnavajicim ¢lenem, nemusi pouze osvétlovat emoce po-
stav. Jejich osamostatnéni umoznuje budovat tzv. roz$ifené vnimani subjektu, které predchazi
mystickému zfenti: ,,At lidské védomi zmeéni nebo prekro¢i sviij rytmus — a mizeme si prisvojit
jakykoli jiny aspekt jakéhokoli jiného svéta. Tvrzeni mystikd, Ze ve svych extazich méni podminky
védomi a dosahuji hlubsi skute¢nosti, jez neni umérna lidskému jazyku, proto nelze odvrhnout
jako nesmyslné“ (Underhill 2004, 62). Nova dimenze reality je kladena do soumeznosti k do-
savadnimu ,,uzavienému® prostoru, pficemz postrada antropogenni rysy, jakkoli i nadale muze
byt personifikovana. Nyni jiz bude ¢lovékem nepfivlastnitelnd. Pokud se personifikace vyskytuje,

»SvUyj Zivot mohu do zna¢né miry brat jako riditelny nékym druhym nebo mnou samym (mnou samym
zde ve smyslu ne-jinym). Mohu fidit v§echno, co se da tfeba sebeodvozenéji pripodobnit k majetku,
ke jméni. [...] VSude, kde jde o ryzi tvofeni, jméni jako takové je transcendovano nebo aspon rozptyleno
primo uvnitf toho tvoreni; dualita vlastniciho a vlastnéného se v zivouci realité rusi“ (Marcel 1971, 63 -
64, 55).
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umozhuje spojeni mezi témito dvéma svéty, takze Cepova slozitd obraznost pospojuje metaforic-
ko-metonymické komplexy se symbolizaci.

Subjekt s rozsifenym vnimanim se v diisledku nového vidéni odcizuje své domoviné, nebot
chépe, ze spatfenou jinakost si nelze nijak ptivlastnit, zmocnit se ji. Tato nova realita naopak
pronikd do jeho dosavadniho uzavieného Zivota a proménuje jej. To, co se zdalo blizké, bezpecné,
uchopitelné, se pti bliz§im zaméfeni (u béznych véci, ukoni, predmétit) stava hloubkou. Kazda
véc, kazdy predmét ziskava asovy rozmér, ¢asova dalava se stava ekvivalentni prostorové dalave,
spatfované v horizontu svéta. Ve vécech je ukryt jejich ,,okraj, vSe za jistych okolnosti a pfi jistém
zpusobu zfeni ziskava ,modry“ odstin®, dimenzi nekonecna. Véci prestavaji byt pouhymi pred-
meéty k uzivani, vymykaji se a za¢inaji mluvit vlastni feci: jejich novym partnerem je ¢lovék, ktery
skrze jimi kladeny odpor rozpoznava svou smrtelnost. Nové vidéni svéta je jiz plné tematizovano
v Cepové prvotiné Dvoji domov.

V.

Cep pise 20. listopadu 1926 Aloysi Skoumalovi: ,,P¥i zpravé o Dvojim domové se mi doslova
udélalo $patné od zaludku. Uz jsi to vidél? Je to hodné osklivé? — A coz teprve to, co je uvnitf!
Prosim Té, necti to — nebo si to precti co nejdriv - (Blitmlova 2015, 62).° Kniha Dvoji domov
vy$la u Ladislava Kuncife nékdy v poloviné listopadu 1926; je slozena z jiz dfive ¢asopisecky zve-
fejnénych textll a povidek dosud neotisténych.'” V prvotiné" stéle dozniva dosavadni vyvojovy
pohyb, tj. expresivné-naturalistické vychodisko, které se v povidkach projevuje skrze jednani po-
je sebeklamem, ktery kontrastuje se svétem prirody jako Sifrou vé¢nosti: ,,Rozpukané dlané boli
a pole od cesty k tivozu nutno zitra preorat, hrudy roztlouct a jesté na liizku citis, jak se ti zaZird
do duse rez starosti. Ale ze zidky za Spurnych zahradou vyrazilo dnes do rana mlici, Zaby v rybnicku
na ndvsi spoustéji do snii zelené zdtici drahokamy a cely svét plny viimé hrne se otevienym oknem
do svétnicky a chce po tobé bithvi co. ,Musime mit nejmiri deset muzikantil, ale fekneme savinskym,
nasi jsou moc velci pani!“ (Cep 1926, 35).

Svét prirody a svét lid{ existuje vedle sebe, ba prostupuje se (utvari se zde vztah soumeznosti,
metonymie). Proto neni ndhodné, ze hned po oné vyzvé prirodniho svéta nasleduje odstavec,
v némz vesni¢ané navrhnou tancovacku. Takova je totiz jejich odpovéd na epifanii, kterou zpro-
sttedkovaly prirodni motivy. Tato odpovéd vSak neni ¢isté kauzalni, neodpovida vztahu pii¢ina -
nésledek. JelikoZ autor odstavce klade za sebe, znamena to, Ze dana souvislost vyvstava v peri-
fernim vidéni lidi, kteti tudiz nereflektuji utajené motivy svych rozhodnuti. Volba tancovacky
je svého druhu karnevalizaci striktné omezeného svéta, v némz vladnou pevna pravidla, av$ak
navzdory véemu slavnost neziska osvobodivy rozmér, prestoze jejim ucelem je vydobyt prileZitost

V piedchozim dopise z 18. listopadu se Cep o knizce jesté nezmitiuje, takze nejspis byla vydéna v poloviné
listopadu 1926.

Casopisecky vysly povidky: Boufe, ptivodné pod ndzvem Fiira v desti (Cesta 8, 1925/26, &. 3 - 23. fijna
1925); Dvoji domov (Sever a vychod 2, 1926, ¢. 1 - leden az unor 1926); Justynka (Moravskoslezské bese-
dy - 7. inora 1926); Domek (Cernd zemé 2, 1925/26, ¢. 7 — 1. dubna 1926); Kozlovice (Cesta 8, 1925/26,
¢. 38 — Cerven 1926); Penézenka a Do mésta (Cesta 8, 1925/26, ¢. 47/48 — prelom srpna a zafi 1926).
Podklady v periodikach chybi u povidek Smrt Sevce Nerusila, Vzpoura, Dobyvatel, Mdmeni, Krepelka,
Elegie. Z pozdéjsiho vydani z roku 1931, kdy byla prvotina autorem zatazena do souboru Zemézluc, byly
vyrazeny predev$im povidky, kterym nepredchazel ¢asopisecky otisk (vyjma Justynky, kterou ostte zkri-
tizoval Josef Florian, a také proto ji autor odvrhl). Jen u lyrizované prozy Elegie, ktera pretrvala radikalni
$krty Jana Cepa z roku 1931, neméme dolozeno vydani v periodiku.

' Prvni recenze na knihu se objevuji v dennim tisku az za¢atkem tnora 1927.
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k tniku z tizivé kazdodennosti. A proto tancovacka jen prohlubuje sebe-zapomnéni, aniz by vedla
k sebe-uvédomeéni, jakkoli lze u rozli¢nych postav riznou miru rozpoznani situace pozorovat
(trva v8ak prili§ krdtce a opét spiSe jako nejasny pocit ¢ehosi unikajiciho).

Na rozdil od povidky Ndvrat vesni¢ané ziskali moznost volby; ta v§ak nevyplyva z nich sa-
mych, ale z implicitni pfitomnosti posvatného, jez se vyjevuje skrze piirodni atributy. Volba
tancovacky, tak jak je uchopena, se stavd rozhodnutim chybnym. Vesnicka slavnost sice aspiruje
na obnoveni svite¢na, a v tomto smyslu usiluje o prolomeni determinujiciho kruhu, ale bez napo-
jeni na zdroje posvatna nakonec prohlubuje propad do predurceni. A pfesto ani tato tancovacka
neni bez vyznamu. Je zobrazenim prazdna, pripominkou toho, ze zde existuje moznost volby.
Koneckonct nepovstala z ni¢eho, neni pouhym samoucelem, ale je reakci, byt na bazi periferniho
vidéni, na samu posvétnost a ¢istotu nového dne, v némz neposkvrnéna te¢ prirody promlouva
k lidskym bytostem jako vyzva k obraceni. Pfirodni motivy jsou pochopitelné indexy ,,prvniho®
domova, pfipominkou Stvofeni.

V tomto smyslu je v povidce Kozlovice signifikantni proména stfedu vesnického svéta, po-
rovname-li ¢asopisecky otisk s kniznim vydanim: ,,Chalupy sedi kolem hromady rumu, jejZ nikdo
z ndvsi neodvdzi, zatim co se ve svété déji veliké véci a v novindch se pravi, Ze se ted musi vSecko
zjinacit [...]“ (Cep 1925, 589). ,,Chalupy sedi kolem romdnské kaple s barokovym kiizem a moudi{
lidé pravi, Ze se déji ve svété veliké véci a ze se ted musi viecko zjinacit, protoZe to uz nejde jako
za stara“ (Cep 1926, 35). Usporadani vesnického svéta je v nové verzi centrovdno posvatnym
stfedem. Naturalistické vidéni bylo pfekondno védomim jiného fadu, ktery je implicitné prito-
men ve smyslové uchopitelném prostoru a ktery je zaroven skryt za touto smyslovou skute¢nosti.
I proto svét ve svych transcendentnich poukazech prekracuje fad vesnice a nabada ¢lovéka k vyjiti
za hranici - k putovani. Také moznost obnovy mista i ¢lovéka v ném Zijictho nepochazi pou-
ze z ného samého, ale z vyzvy svéta, na niz postavy vzdy néjak reaguji: pfipadné i neptipadné.
I proto nad rdnem, kdyz vesnicka tancovacka konci, vsichni citi, Ze cosi zasadniho ve svém zivoté
promeskali.

Citlivé a vzpurné postavy, jako kuprikladu Lidka Potockych, na vyzvu reaguji mnohem emo-
tivnéji a boutlivéji nez druzi, a tim vice pak v nich doznivé zklamdni. Na rozdil od juvenilii, v nichz
je vzpoura beznadéjnou sebeobranou bezmocnych jedinct (déti, divek, dospivajicich jinocht)
vuci agresortim, vzdorné gesto hrdinti v Dvojim domové se vymezuje vici vlastnickym vztahtim
ve vesnici, jejiz vymezeny prostor je odmitdn a uz neni jednou provzdy dany. Opravdovou vyzvou
k proméné je pro nové hrdiny svét a dalava, ktera vSak mutize byt ukryta i v nejbliz§im okoli, v de-
tailu a véednodennu. Dalsi Cepav tviréi vyvoj tedy polemizuje s naturalismem, ale i s vlastnimi
juvenilnimi pocatky.

Prekroceni hranice dosavadniho uzavieného prostoru je v prvotiné Dvoji domov realizovano
celou skalou chovani: od adivu (Domek) pies neposlusnost (Do mésta), uzkost (Boute), snahu za-
pomenout (PenéZenka) az po vzdor a vzpouru (Vzpoura). Na opacné strané spektra se konstituuji
rozli¢né mody sebe-zapomenuti a akceptace uzavienosti: lhostejnost — agrese — odcizeni - tinik
do télesné vasné, opilstvi aj. Vzpoura se stava ekvivalentni ddivu z nekonec¢na. Pfi prekroceni
pomyslné hranice se hrdina ustaviéné konfrontuje s dosud nepoznanou skute¢nosti, jez se jesté
pred chvili jevila jako znamd, srozumitelna a uchopitelna. Tato ,,nové priroda“ si v sobé nese svij
vlastni Cas, nezavisly na jednani a Zzivotech lidi. To sjednocuje véechny povidky v jeden celek,
jakkoli mira naturalistickych popisti v jednotlivych textech kolisa a u vSech (a zejména v jejich
casopiseckych verzich) je rozpoznatelny juvenilni rukopis s naturalistickym zabarvenim.

Pozdéji, az bude soubor Dvoji domov zatazen do prvniho vydani ZeméZluce v roce 1931, budou
vytazeny zejména ty povidky, u nichZ se prekroceni hranice déje spise bezdé¢né, tj. postavé se ne-

vy

dostava jistého sebepoznani, které je spojeno s prilomem do rozsiteného vnimdni skute¢na.
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Cepovi hrdinové se totiz budou stale vice rozvijet jako osoby reflexe, kontemplace, jejichZ exis-
tencialni volba, je-li oteviena epifanii, jim skrze nové vnimdni umoziuje vstoupit do meziprostoru,
ve kterém se zacinaji vztahovat k paméti svého Zzivota, k paméti rodu i vesnického spolecenstvi,
k dimenzi vé¢nosti a prazdnoty. Proto jsou povidky, v nichz je nejvice rozpoznatelnd stopa natu-
ralismu, autorem odstranény z celku dila.

VI.

Jakmile se Cepova tvorba oprostila od expresivné-naturalistického vychodiska, proménilo se téz
samo basnické pojmenovani. V pocatcich tvorby méla metafora funkci privlastnéni reality, aby
se okolni prostiedi podobalo naladéni postavy, zejména staviim tzkosti, bezmoci, strachu a bez-
nadéje. Poté, co se motivické komplexy pfirody osamostatnily a prevzaly odli$ny hodnotovy rad,
samo basnické pojmenovani ziskalo nejen metaforicky, ale také metonymicky rozmér. Tento vyvoj
je jiz v Dvojim domové zcela zjevny, jak si ukdzeme na povidce Domek. Maly Jenik, ktery doposud
pobyval se svymi kamardady, se opro$tuje od hry a v této prazdné chvili, ni¢im nezaujaty, za¢ne po-
zorovat louku v zahradé: ,,Jenik zatim, proméniv se, prochdzel se mezi stébly trav, jez rostly alejemi
mezi lavickami a stolem, lysd pésinka vchdzela sem jako do dvora a privétivé zvala jako zvou cesty
venku, jenze nikdo po ni nemohl jit, prostor byl uzavien jako svét, vétvicky s mekkym listim visely a2
k zemi a zelené ticho spoustélo tu kiidla jako snici ptdk. [...] Pravé v té chvili, kdyz si Jenik pomyslil,
jak dobfe by tu bylo ziistat a nikam odtud nechodit, tesknota si usedla do listi a domecek si zivnul.
[...] Odesel tedy za hrusku a dival se do nebe. Jeho modrost byla nasycena sladkou zdfi a listi na stro-
mech ptijimalo od ni blazeny odlesk. Hosikovy oci stoupaly vys a vys: ,BoZe, jak je mozno potad jit
ddl a nikdy nedojit na konec? Jak je to hrozné, Zddny konec!* Ale vtom se cehosi ulekl. VZdyt konec je
také nemozny! Kdyby byla zed na konci svéta, probourala by se a zas by tam byla dira |...] Jenikovi
se zatmeélo v ocich“ (Cep 1926, 8 - 9).

Vsimnéme si postupné vystavby této ¢asti textu a vzdjemné provazanosti uzitych basnickych
pojmenovani. Maly chlapec se nejprve (metaforicky) proménuje a stava se soucasti lu¢ni fise, a to
skrze upfené pozorovani detailu trav (synekdocha), jez vzeslo z predchozi prazdné chvile. Okolni
prostor se personifikuje a zdalo by se, Ze jeho ,,zivnuti prevzalo pocity chlapce (coz byl béiny
postup v juveniliich). Jenomze toto zivnuti neindikuje nudu, na to je chlapec prili§ zaujat nové
uztenou skute¢nosti; je to spiSe mezera, okamzik bezcasi, ktery se vyvlastiuje z predchoziho déni,
ze sledu drobnych udalosti, jez v chlapeckém svété na sebe navazuji skrze zaujeti hrou, takze on je
vZdy u predmétti svych z4jmu a ne sam u sebe. V ten okamzik jsou chlapec a doposud blizky svét
jiz od sebe oddéleni, takze zrak sméfuje do dalky, ktera se stava ekvivalenci odcizené blizkosti.
Tak jako zelené ticho prohlubuje hloubku chvile, modry odlesk na listech stromt vymrstuje chlap-
cuv zrak do bezedna, takze zaziva intenzivni pocit propadu a zévraté.

Jestlize metafora otevira vstup do této nové dimenze prostoru, metonymie nechava postavu
prodlévat v bezmérnosti hloubky a dalky. Znamy a neznamy svét takto existuji vedle sebe, aniz
by v sobé splynuly. Pozorovana véc se nestava prodlouzenim téla vnimajiciho subjektu v tom
smyslu, ze by byla pfi ruce, uréena k pouziti ¢i hie; mezi véci a télem zeje mezera, a proto se svét
dava subjektu ve své cizosti, jinakosti. Vznika tak mezi-prostor pro existencialni reflexi, s hloub-
kou véci a dalavou horizontu. Véci takto zcizeného svéta mohou vzbuzovat odpor (Penézenka),
dés (mnohé povidky s motivy strachu, zejména Boure), udiv (Domek), vzdy vSak se proménuji
v cosi jiného a dementuji tak predsudky a apriorni predstavy, jez jsme si my lidé usmyslili o svété
i domove.

Povidkovy soubor Dvoji domov dokldda, ze se Cepovi podatilo oteviit horizont ztvarnéného
prostoru, ale Ze zaroven samo psani setrvava v jakési fazi ptiprav na duchovni cestu, jez se posléze
meéla realizovat pobytem u Josefa Floriana od poloviny zafi 1926. Pobyt u néj mél prohloubit
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prostory kontemplace. V dopise Janu Skoumalovi z 9. inora 1927 Cep pise ze Staré Rise: ,,Ctu velmi
mnoho, to je vlastné nejvétsi polozka v mém celodennim zaméstnani (aspon od jisté doby). Cetl
jsem A. K. Emmerichovou,* Zivot Melaniin," Mironovy Obrazy z utrpeni Pané,'* Thompsonova
Sv. Igndce® - a ptal jsem se smutné, je-li jaka stfedni cesta mezi svatosti a zavrzenim® (Blimlové
2015, 79). Na konci dubna 1927 je viak mlady autor nucen ze Staré Rige odejit.'®

Po odchodu se ocita v nezavidénihodné situaci. Poté, co opustil vysokoskolska studia,
pti nich? jej udrzovala chudé rolnicka rodina, Zije de facto jako spisovatel a prekladatel na vol-
né noze a dokaze si zajistit pfijem pouze k nezbytnému preziti. V letech 1927 - 1931 ustavi¢né
stfidd mista pobytu, v Myslechovicich se objevuje sporadicky a kratce, jako by mél horkou ptidu
pod nohama. Uvedend zku$enost znovu dramaticky promeénuje jeho tvorbu: v povidkach se za¢ne
rozvijet kategorie bezdomovi, vtélend do motivického komplexu vyhnanstvi a bloudéni, ¢emuz
odpovida ambivalentni nazev druhého povidkového souboru Vigilie, jejz 1ze charakterizovat jako
¢as ocekavani vzkifseni, ale i jako noc zoufalstvi a opusténosti. Existencialita v Cepové dile pre-
vezme vladu nad teprve nedavno koncipovanou duchovni cestou laické kontemplace, pti které
chtél u starofi§ského vydavatele Josefa Floriana rozpracovat vychodiska Dvojtho domova. Tato
dvojlomnost je dobre patrna v genezi Vigilii'’: jedna ¢ast povidek, ktera vznikala jesté za pobytu
ve Staré Risi, akcentuje bezdomovi jako nutnou podminku k duchovnimu dobrodruzstvi, které
se vSak vzapéti lame v dezorientaci subjektu (Zbloudily), ve vyhnanstvi z domova, do néhoz se jiz
nelze vratit, jakkoli po tom touzime (Vigilie), v pocit balancovani na okraji propastné prazdnoty
(Na rozchodnou). Zku$enost propadu, védomi nezakotvenosti, pocit ustavi¢né prozatimnosti bu-
dou konstituovat dalii vyvoj Cepovy tvorby. Jestlize zpocatku, jesté pred prichodem do Staré Rise,
mohlo v Cepovi nartstat ocekavéni, Ze se Ize v nové duchovni skute¢nosti zabydlet, Ze se stane
ostrovem vici pousti kazdodenniho Zzivota, po odchodu od Josefa Floriana mu nezbyva nez pro-
dlévat v této nahé piitomnosti. Druh4 povidkové kniha ustanovuje Jana Cepa jako existencidlniho
prozaika, prestoze prvotina je$té nabizela i odlisné vyvojové moznosti — k duchovnimu usebrani

Anna Katerina Emmerichova (1774 - 1824), némecka mystickd spisovatelka, ¢lenka fadu augustinidnek,
kterd svou zkusenost sepsala do knih Ho#ké utrpeni naseho Pdna a Spasitele JeZise Krista a Zivot naseho
Pdna a Spasitele JeZise Krista. Texty Katetiny Emmerichové soustavné vychézely ve Staré Rigi. Jan Cep
nejspise etl Zivot ctihodné Anny Katefiny Emmerichové, feholnice kldstera Augustinidnského v Diilmenu
od Karla Erharda Schmogera, jenz vysel v prekladu Antonina Ludvika Sttize v letech 1917 a 1921 (dva
svazky). Také mohl ¢ist kratce predtim vydanou Prdci a utrpeni Ct. Anny Katefiny Emmerichové, rovnéz
od Schmogera, jez vysla v prekladu Matéje Felcla v roce 1926.

V roce 1914 vychézi ve Staré Risi v prekladu Antonina Ludvika Stiize Zivot Melanie, pasacky La Salettské,
s tvodem od Léona Bloye. Ve Staré Risi byl péstovan az jakysi kult této viziondiky vzeslé z prostého lidu.
4 Gabriel Mir6 (1879 - 1930), $panélsky modernisticky prozaik. V prekladu Jaroslava Skalického vysly
ve Staré Risi v roce 1925 Miréovy Obrazy z utrpeni pané [Figuras de la Pasion del Sefior, 1916].

Svaty Igndc z Loyoly od Francise Thompsona (1859 — 1907) vySel v prekladu Jaroslava Skalického ve Staré
Rii v roce 1922.

Pti¢inou bylo Cepovo zapletent se sestrou Josefa Floriana.

Povidkové kniha Vigilie véak vznika v zdsadé jiz v dobé Cepova pobytu ve Staré Risi, kde pobyval od po-
loviny zari 1926 do konce dubna 1927. Vychazi v prvni poloviné dubna 1928, jak dokléddaji napf. re-
cenze A. Pisi pro Prdvo lidu k datu 15. 4. 1928. Soucasti souboru se staly povidky: Zbloudily, ptivodné
pod nazvem V predveler nezndmé katastrofy (Cernd zemé, 1. 5.1927); Vigilie, pivodné pod nazvem K#iZe
u cest (Archy 5, 1927, vychazejici na Letnice, tedy pocatkem ¢ervna); Na rozchodnou (Cesta, 12. 8. 1927,
pod nazvem Kdo vi, zdali se sejdeme). V téze dobé jsou pro Cestu psany povidky, do Vigilii nezarazené:
De profundis z tinora 1927, Oci z 15. 4. 1927. Putovdni tivozem je psano v dubnu 1927 pro Tvar Bedficha
Fudika, prozu odesila redaktorovi Janu Strako$ovi (v Tvaru vychazi v Cisle 4 pocatkem Cervna 1927).
Po odchodu ze Staré Rise jesté vznikaji do Vigilii zatazené povidky Husopas (Tvar & 9/10, 1927 - vychazi
v prosinci 1927), Pi¢inlivd rodina (Tvar ¢. 1, 1928 - vychazi v lednu 1928 pod nazvem Ci bude vitézstvi).
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a akcentaci modernistického pojeti svétce. Tuto cestu chtél Cep nasledovat, ale jeho Zivotni zkuge-
nost i zpusob zalozeni povidkové tvorby mu neumoznily na ni vstoupit. Obdiv k ni je v8ak patrny
z prekladu, které autor vénoval francouzskému prozaikovi Georgeovi Bernanosovi, zejména pak
z jeho pretlumoceni Deniku venkovského fardte. V Bernanosové romanu mlady venkovsky knéz
dosahuje svétecké pozice skrze temnou noc prazdnoty, jejiz zdroje se nachazeji v rozkladu hodnot
a v duchovni krizi Evropy tticitych let. Cep vsak bude koncipovat nikoli postavy duchovniho
stfedu, ale okraje - jakkoli zazivaji extaticky dotyk s posvatnem, nedokdzi v ném setrvat, nebot
existencidlni tisenn kazdodenniho Zivota je znovu vyhani do pozice, v niZ nenalezi ani tém, kte-
Fi jsou schopni se materidlné zajistit, ani tém, ktefi realizuji heroicky duchovni zapas a stavaji
se novodobymi rytifi Krista (jako naptiklad ve Francii Ernest Psichari, jenz o tom pise v knize
Setnikova cesta). Pozice okraje tak v Cepové dile znamena ustavi¢né balancovani mezi pidem
a obnovou, prazdnotou a vé¢nosti, smrti a Bohem.

SUMMARY

In this textological research, the author focuses on the transformation of the originally
naturalistic style of Cep’s juvenile short stories into a phenomenologically grasped vision of the
world. Jan Cep's creative beginnings are determined by a naturalistic theme, in which dominates
the analysis of deformed social relations in the village community and in the family. This relates
with Cep’s way of expression, especially metaphor and comparison, that are supposed to transfer
the mood of the subject to their surroundings. The characters therefore perceive the world and
the environment as closed. In further development, however, the metaphor in the work of Jan
Cep changes. The world and nature are separated from the mood of the character, acquiring
the features of the “second home”, the features of eternity and transcendence. The characters
no longer move in a closed world, but they have gained the possibility of existential choice.
They either decide to close their living space so they can appropriate the surrounding world
and develop the category of “to have’, or they cross the border (inner and outer) and accept the
astonishment of the otherness of a world that has the features of a mystical epiphany. However,
the consequence of this choice is the knowledge that we are guests on the earth, that our destiny
is homelessness and insecurity.
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