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ABSTRACT: In modernism - which in its more radical form during the Interwar period has become
something of an alarming anthropological phenomenon showing the ongoing crisis of subject of the 20th
century - the protagonist able to reflect on his/her own problematic experience through psychological
lenses resonates strongly. However, the result of such self-reflections in this case is not a romantic, almost
transparent pose of an individual revolting against the society. It is transformed into inner turmoil which
the modern subject experiences through his/her ability of introspective reflection. The connecting of literary
modernism with introspection is based on an assumption that its symptoms (hidden traits) are mental images
which are reactions to certain phenomena or are consequences of their repression. Therefore, enclosing of
literary protagonists into their inner worlds - into their own subjectivity — and forms of artistic processing of
individual existential crises in specific authorial poetics can testify about the state of the world the modern
subject is running from.
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Specifickym seizmografom prvej polovice 20. storodia su literdrne texty, v ktorych autori velmi cit-
livo reagujil na meniacu sa spolo¢nost, a teda nejestvuju izolovane od doby a podmienok vzniku
autentického diela. Umenie v tomto pripade dokaze komunikovat Sirsie kontexty, dotvarajtce jeho
vyslednt vypovednt hodnotu. Osobitné miesto v identifikacii literarnej moderny v priereze ¢asu
potom predstavuje medzivojnova literarna produkcia poznacend vojnovou skidsenostou, kon-
krétne proza, ktord vznika ako ,,obraz sebapozorujuceho sa ¢loveka“ plného vnutorného napitia
a diskontinuity, ¢o v ¢eskoslovenskom kontexte pars pro toto reprezentuje novela Muz s protézou
(1925) od Jana Hrusovského a roman Ztraceny stin (1931) od Egona Hostovského. Kedze literarna
moderna v slovenskom a ¢eskom geopriestore nepredstavuje konkrétne vymedzenua epochu v pe-
riodizacii dejin tychto ndrodnych literatur, resp. svojim charakterom vylucuje akékolvek pokusy
0 jej ¢asové ohranicenie ¢i autorské zastapenie (navyse, v kazdej z menovanych literarnovednych
disciplin je moderna charakterizovand inak), zameriavame sa na analyzu taziskovych vyrazov
vybranych textov, na ktorych mozno demonstrovat modernu v rovine jej symptémov, vyrazne
dokazujucich intervenciu historického kontextu.

Ak pristupujeme k literarnej moderne cez identifikaciu literarnych textov, v ktorych figuru-
je protagonista so schopnostou nazerat na vlastné problematické prezivanie psychologickou op-
tikou, dolezita poziciu v danom metodologickom pristupe zastupuje introspekcia. Ide o jednu
z najstar$ich met6d skiimania subjektivnej skdsenosti, ktord je zalozend na vnttornom pozorovani
a vnimani, o ¢om vypovedd aj etymologia slova (spicere — pozerat, intra — dovnatra, zvnutra).
Introspekciu teda mozno charakterizovat ako schopnost vnutorného nazerania (Galikova 2009,
83) alebo ,,,vnttorného vnimania‘® mentalnych objektov analogicky k vonkaj$iemu vnimaniu fyzi-
kalnych objektov* (Wundt [Galikova 2003, 5]). V dosledku introspektivnej, teda sebapozorovacej
a sebapozndvacej schopnosti potom jednotlivé symptomy literarnej moderny ziskavajui svoju $pe-
cifickd formu a v danej podobe su identifikovatelné ako vyraz konkrétneho autorského sebavyjad-
renia — §tylu. Konektovanie literarnej moderny s introspekciou zakladdme na predpoklade, Ze jej
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symptémy vznikaji ako mentdlne obrazy’, ktoré su reakciami na urcité javy alebo st dosledkami
ich vytesnenia® z vedomej stéry v zmysle uniku, pripadne st vysledkom ¢iastoéného preniknutia
tychto obsahov spit do oblasti vedomia. Nadvazujeme tak na myslienku Sigmunda Freuda, ,,ze
dusevni pochody jsou samy o sobé nevédomé a ze védomé dusevni pochody jsou pouze jednotlivy-
mi projevy a slozkami celkového dusevniho Zivota® (2020, 15). Odhalenie psychického prezivania
v rovine nevedomych ¢i potlacovanych obsahov zdroven znamend prelomenie ur¢itého spolocen-
ského tabu, ¢o md svoj pendant aj v charaktere umeleckej tvorby prvej polovice 20. storocia.

V psychoanalyze ma rozhodujuci vyznam slovo — schopnost spredmetnit svoj vnttorny svet
v reci, ktorda ma terapeuticky charakter. Podobne aj literarna tvorba vznika v mnohych pripadoch
ako produkt prirodzenej potreby uvolnit tenzie dusevného Zivota. V uvedenej rovine dochadza
k prienikom medzi poetikou a psychoanalyzou, ktora spaja urcity inventdr (snovych) symbolov
s vnttornymi konfliktmi a psychickymi stavmi. To znamena, Ze tieto obrazy manifestuju skry-
ty obsah, ktory mozno odhalit prave prostrednictvom interpretacnych analyz. Slovami Paula
Ricoeura, vyjadrujuceho sa k Freudovej psychoanalyze, ,,hoci hlbinné konflikty kladu odpor akej-
kolvek redukcii na lingvistické procesy, predsa ich nemdzeme ¢itat nikde inde nez vo sne alebo
v symbolickom texte® (1997, 83). Psychoanalytické hladisko je vSak v pripade interpreticie diel
literarnej moderny iba jednou z moznosti, ktord navadza interpreta na analyzu nosnych vyrazov
textu vztahujucich sa k psycholdgii postav. No zavedené postupy, akymi psychoanalyza pristupuje
k vykladu snov, resp. snovych symbolov, nemusia nutne korespondovat (a prevazne ani nekores-
ponduju) so spésobom ani vysledkami interpreta¢nych analyz symbolickej ¢i metaforickej roviny
konkrétnej autorskej poetiky. Interpretdcii literarneho textu ako vysledku literarnovednej kompa-
ratistickej analyzy s interdisciplinarnymi presahmi totiz predchddza komplexnejsi vyskumny pro-
ces, ktory zohladnuje viaceré kontexty vztahujice sa k autorovi, textu a ¢itatelovi (interpretovi)?,
¢o neumoznuje zostat vylu¢ne v oblasti psychoanalyzy ¢i psycholdgie vobec. No faktom zostava,
ze psychoanalyza, ako jeden z mimoliterarnych vplyvov na umeleckt tvorbu druhej polovice
19. storoc¢ia a v 20. storo¢i, sa stala predpokladom k porozumeniu sveta a ¢loveka v iom prave
cez exkurz do hlbinnej oblasti ludskej psychiky. Mozno aj preto Michail M. Bachtin a Valentin
N. Volosinov podotykaju, ze kazdy, kto chce hlbsie pochopit tvar moderného sveta, nemoze psy-
choanalyzu jednoducho obist. Prave ona sa totiz stala nanajvys charakteristickou a neodmyslitel-
nou ¢rtou doby (1986, 34 - 35).

Vzhladom na zddraznenie vyznamu psychologie postav v literdrnej moderne je zjavné, ze
jednym zo sty¢nych priestorov, do ktorych Jan Hrusovsky a Egon Hostovsky situuju dejové zlo-
my dotvarajice vypovednu hodnotu vybranych diel, je prave snovy svet protagonistov. Hoci sen
v oboch pripadoch predstavuje iba kratku epizédu v dejovej linii, charakter snovych obrazov subli-
mujucich nevedomé obsahy - psychické prezivanie protagonistov — vedie k presvedceniu, Ze snové
prvky v analyzach nemozno opomentt. Sen tu nie je skonstruovany ako samostatny fantazijny svet
bez vyznamotvornej funkcie, ale ako vypoved o skrytych ¢lankoch v retazci vedomych prejavov.

Introspekcia bola uplatiiovana ako metodologicky postup v oblasti recepcie umeleckého obrazu napri-

klad Marianom Varossom. Zaradeniu introspekcie k relevantnym moznostiam interpretacie umeleckého

obrazu v ramci dejin umenia predchadzal Varossov predpoklad, Ze umelecky obraz je mentalnym obra-
zom, a preto jeho poznavanie je mozné len na zaklade introspekcie — zlozitého procesu poznavania, kto-
ry je sticastou spoloc¢ensky aj individualne mnohostranne podmieneného dialogického procesu (Gerat

2014, 154, 155).

2 Vytesnenie je termin etablovany v psychoanalyze Sigmunda Freuda, ktory stvisi so zatlatenim ur¢itych
obsahov (napr. ¢asti pudovej stranky) do oblasti nevedomia, ¢o neznamena ich prekonanie. Viac pozri:
Freud 1991, 29.

*  Vychadzame z metodologickej inStrukcie Marie Batorovej. Viac o modeli ,,autor — text — Citatel’ a ich

kontexty* pozri: Batorova 2000, 2016, 2018a, 2018b.
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Tato skuto¢nost sa odhaluje najma vtedy, ked ,,chceme od ndhrazky, kterou predstavuje snovy
prvek, proniknout k jeho skrytému nevédomému zakladu. Smime se tedy domnivat, Ze za ndhraz-
kou tu jisté bude skryto néco vyznamného® (Freud 2020, 84). K literarnym textom, kde sen vystu-
puje ako vyznamovo dominantny motiv, potom treba pristupovat s adekvatnym interpretatnym
kla¢om, ktorého sucastou je okrem iného aj reflexia psychologického (resp. psychoanalytického)
kontextu, a to predovsetkym pri analyzach tych diel, ktoré vznikaju v prvej polovici 20. storocia —
v Case, ked sa nové pristupy v danom vednom odbore z prelomu storoci za¢inaju recipovat a s¢asti
aj akceptovat SirSou odbornou i laickou verejnostou.

Snovy svet Hrusovského protagonistu — porucika Maximiliana von und zu Seeborna - fungu-
je v mnohych smeroch ako mentalny obraz, nevedomy produkt autentickej vojnovej skusenosti*
a z nej plyntcej osobnostnej transformacie v zmysle odcudzenia. Ide o ,,urcity druh zkusenosti,
ve které doty¢ny zakousi sebe samého jakozto cizince. [...] Odcizeny ¢lovék ztratil kontakt se se-
bou samym i se véemi ostatnimi lidmi“ (Fromm 2009, 111). Cez Seebornov pohyb v alterna-
tivnom snovom priestore totiz mozno demonstrovat psychicky stav subjektu a jeho snahy ndjst
vychodisko z tmy, zvukov a pachov snového lesa-bojiska, a to v stipani k Mine - k dosiahnutiu
pevného oporného bodu a névratu k zivotnej stabilite.

»Sny byvajii hmlisté, prchavé a nezmyselné. Obylajne ndm vymiznii z pamiti nadobudnutim
vedomia. Ale ja mdvam niekedy velmi jasné sny, s celkom sivislym dejom, vébec nie fan-
tastickym. [...] Snivalo sa mi totiz toto:

Tak akosi to prislo, Zze ma cesta viedla tmavou jedlovou horou, vZdy vyssie a vyssie do kop-
ca. Poédu pokryval husty koberec machu, do ktorého som sa zabdral az po ¢lenky, a vzduch bol
presyteny voriou hnijiiceho ihli¢ia i ostrym zdpachom divych hiib. Nad pralesom sa vzndsala
nesmierna tichost, a ked som stiipil na duty kondrik, ozvalo sa to ako vystrel z pistole.

Kracal som vZdy vyssie a vyssie. Napokon cesta viedla tak strmo do vrchu, Ze som sa
musel lapat kondrov, aby som sa nezosmykol po hladkom ihlici. Uz mi od velkej ndmahy pot
tiekol po tvdri, ale nesmel som ochabniit, lebo tak akosi to bolo, Ze musim pre nesmierne
délezitii vec az hore na konciar vrchu. Od toho zdviselo vsetko, cely méj dusevny pokoj,
celé moje spasenie. Ano, tak akosi to bolo... Ale ked som vse vybehol na Cistinu, odkial bol
rozhlad, videl som konciar este vZdy nesmierne vysoko pred sebou, tak vysoko, Ze bol zaha-
leny do tmavych oblakov, ktoré nehybne viseli nad krajinou. Zmoctiovalo sa ma zifalstvo,
nohy sa mi uz podlamovali v kolendch, jednako som len krdcal vpred pomocou kondrov,
za ktoré som sa zachytdval. Ruky som mal uz celkom dokrvavené od ostrého ihlicia. |...]

Tu ndhle zasumeli koruny stromov a z tmavych histin sa ozval timeny Sepot, ako ked
lesom prebehne studeny vinok. [...] Otvorim oci, a hla, predo mnou stoji clovek v dlhom
vojenskom plasti cudzieho strihu a s ruskou furazkou na hlave. |...] Pdchlo z neho hrobom
i zdalo sa mi, ako keby pod vojenskym pldstom zahrkotali kosti. [...] tento bledy, hrobom

* Autorova osobna skuisenost s vojnovym stavom (viac pozri: Vass 2014) predstavuje jeden z kontextov, ktoré
v suvislosti s interpretaciou novely Muz s protézou nemozno vynechat, kedze sam autor sa k vojne a jej do-
sledkom na priamych ucastnikov vyjadruje nasledovne: ,,Mozno sice, Ze oné pocity nekryjii ,vSeobecné‘ poci-
ty, ale i to viem, Ze som nestdl samotny a mal mnoho rdz tazké, zifalé chvile, ktoré sa neskor zmenili v cynickii
rezigndciu a mali ten ndsledok, Ze som ostal neporozumeny a Ze ma na mnohych strandch odsudzovali, zvldste
doma. Obete, mftve teld padlych boli potrebné, aby nds o tiZasnom fakte svetovej vojny presvedcili. Videli
sme ich zakrvavenych, zmrzacenych a pojem vojny dostal Zulové, ostré obrysy v nasom mozgu“ (HruSovsky
1919, 200). Martin Vas§ (2014) v stvislosti s kultdrnou aktivitou ¢lenov bratislavskej umeleckej bohémy
zdoraziuje, ze osobna skusenost s frontami prvej svetovej vojny bola formujicim faktorom pre mnohych
slovenskych umelcov a bohémov (najma literatov a vytvarnikov), medzi nimi aj pre Jana Hrusovského.
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pachnuci cudzinec nemohol byt nik iny nez Pecorin® (Hrusovsky [1925] 1976, 37 — 39; zvy-
raznila Z. K.).

S potrebou reflektovat nosné vyrazy diel literarnej moderny v rovine psycholdgie postav sa do-
stavame ku konstruovaniu vyznamov ich psychologického sveta prostrednictvom symbolu®, ako
aj metafory — ta totiZ ,neexistuje sama v sebe, ale v interpretdcii a cez iu. [...] Inymi slovami, to,
o ¢o ide v metaforickom vyjadreni, je objavit pribuznost tam, kde bezné vnimanie nijaky vztah
nevidi. [...] Metafora nie je ozdobou diskurzu. M4 viac nez iba emotivnu hodnotu, pretoze pontka
novu informéciu. Skritka, metafora ndm hovori o realite nie¢o nové“ (Ricoeur 1997, 72 - 75).
Aj takto mozno chapat presahy literarnych textov do reality, v ktorej vznikaju autentické mentalne
obrazy moderného subjektu v dosledku pocitovania urcitého deficitu. V literarnej moderne totiz
figuruja postavy, ktoré vo svete nenachadzajua svoj ,,stred“ v zmysle pevného orienta¢ného bodu,
kedZe ¢oraz menej déveruju principom raciondlneho ¢i ndbozenského univerzalizmu v dosledku
ruptur spredmetnenych v dejinnom vyvoji, v hospodarskych i morélnych krizach - vo vojnovych
konfliktoch. Mircea Eliade® v suvislosti s jadrom Iudského bytia, axis mundi, hovori o symbolike
»stredu“” ako pevného bodu, stredovej osi existencie ¢loveka, ktord uréuje charakter jeho vlastné-
ho kozmu. Za hranicami priestoru definovaného tymto ,,stredom" sa podla Eliadeho ststreduje
amorfny, chaoticky priestor, ktory nemd orienta¢ny bod schopny vytvorit z tohto priestoru pevni
Struktdru sveta (2006, 46).

Ak Hrusovsky voli prave les za vychodisko pohybu po vertikalnej osi ako tfnistej ludskej dra-
my, moZe ist jednak o umiestnenie osamelého subjektu do symbolického priestoru kodujiceho
urcita fazu dezorientdcie v nezndmom, tajomnom, av$ak atributy tohto snového sveta, akymi st
pachy (hnijuce ihlicie, ostry zapach divych hub a pach hrobu) ¢i zvuky (pukot ako vystrel z pisto-
le), zaroven navadzaju k alegorizovaniu atmostéry z vojnovych zdkopov. Paralelnost svetov (voj-
nového/specificky realneho, lesného/snového a zahrobného) je navy$e umocnend pritomnostou

Symbolizmus, baza, na ktorej staval expresionizmus, kladie déraz na psycholdgiu postav vyjadrent pri-
marne cez symbol a symbolizaciu, ktora text do istej miery Sifruje podobne ako expresionizmus. ,,Ur¢ita
mira nesrozumitelnosti v§ak k symbolismu trvale patii. Pfikazuje ¢tenafi vracet se, patrat a zkoumat,
nenechat se odradit sloZitostmi a zdhadnosti textu (Milicka 2002, 220). Symbolizmus je dokonca
mnohymi povazovany za akéhosi ,,zastupného ¢lena moderny ako takej (a to nielen v nasej literatu-
re) (Kr$dkova 1995, 101). Rozmer symbolu v literarnej moderne zasahuje az do oblasti experimentu.
Slovami M. Batorovej, autori do textu totiz zaraduji symboliku plna napitia, dynamiky (1999, 169),
ktora ukryva, ale paradoxne i odkryva.

Eliade hovori o ¢loveku ako o hommo religiosus, ktory tuzbou po ,strede ,vyjadfuje touhu po Zivoté
v kosmu ¢istém a svatém, takovém, jaky byl na pocatku, kdyz vychazel z rukou stvotitele” (2006, 47).
Aj takymto sposobom dochddza k prieniku symptémov literarnej moderny s rovinou mytu.

Téza 0 modernom umeni ako o ,,strate stredu“ sa spdja s menom kultirneho historika Hansa Sedlmayra
(1896 - 1984). Bez ohladu na Sedlmayrove politické a ideologické sympatie, ktoré dodnes vyrazne dis-
kredituju akékolvek vysledky jeho vyskumu, treba podotknut, Ze v knihe Verlust der Mitte: Die bildende
Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol der Zeit (1948, v anglickom preklade Loss
of the Center: the Fine Arts of the Nineteenth and Twentieth Centuries as Symptom and Symbol of the
Times, 1957) sice hovori o ,strate stredu” ako o charakteristickom symptéme moderného umenia, av§ak
tento ,,stred” je podla neho reprezentovany ¢lovekom. Sedlmayrova koncepcia moderny je teda zaro-
ven jej kritikou, kedze moderne vy¢ita prave jej odklon od ¢loveka. Pozri k tomu aj: Liessmann 2000,
165. Ak zdoraznujeme asociativne vyznamy moderny a ,straty stredu, zjavne tym nemame na mysli
modernu ako odklon od ¢loveka, kedZe prave ¢lovek s jeho vnitornym svetom v naSom ponimani mo-
derny figuruju ako dominanty, ale nardZzame na stratu jeho orienta¢ného bodu, ako to nacrtol Mircea
Eliade. Vychddzame tak z diametralne odli$nej perspektivy ako H. Sedlmayr.
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Pecorina® (carskeho dédstojnika zo zdhrobia) ako Seebornovej prekazky v kontinualnom pohybe
k pevnému orienta¢nému bodu - vrcholcu, ktory stelesniuje Mina z Riedenburgu.

»Zahanbeny, znieny a potupeny odhodim srdce daleko do hiistiny a zacnem prosit:

- Pust' ma... musim prec...

- Kam chces?

- Tambhore, do vysok, k Mine z Riedenburgu...

- Nikam nepdéjdes!

- Noze ma pust... ona je tamhore, vysoko, medzi oblakmi... este dnes musim k nej... cakd...

- Nikam nepdjdes!

- Md také smutné oci... diva sa do noci a éakd... tamhore, vysoko, na samom konciari, medzi
oblakmi, pust!

- Dolu s tebou!

- Musim k nej... chapes? Musim!

- Dolu!

- Cakd...

- Dolu! - zreval cudzinec strasnym hlasom a sotil ma dolu strdtiou. Spadol som a chcel som
ziifalo hore k nemu. Ale on, cely v ohni, schytil balvany a metal ich dolu na miia. Boli to centové
ozruty a zavijajiic ficali okolo mfia, s hromovym rachotom padajiic do priepasti, ktord sa
roztvdrala podo mnou“ (Hrusovsky [1925] 1976, 41 — 42; zvyraznila Z. K.).

Mina je tu $tylizovand ako ludsky faktor, ktory ma v sebe potenciu priviest Seeborna spit k Zivotu
mimo zakopov. Stipanie v tomto pripade nesleduje cestu k Bohu, ale k Zene® ako zaviSeniu vlast-
ného inicia¢ného procesu. Mircea Eliade dokonca uvadza symboliku hory ako obrazu, ktory je
stredom spojenia zeme a neba, kedZe svojim vrcholcom siaha na najvyssi bod sveta — nebo (2006,
29), ktoré je v tomto pripade stelesnené v existencii Miny. Jej vyska je dand postavenim cloveka
namiesto Boha, ¢o znamena uvedenie moznosti navratu k stratenému ,,stredu’; i ked v alterna-
tivnej podobe. Napriek zmendm tradi¢nych transcendentnych hodnét v zmysle plnej akceptacie
¢loveka sa v slovenskej moderne zachovali aj tradi¢né smery, a to hore a dolu, vysoko a nizko, kde
pol hore stelesniuje Zena ako Boh - sila, ktora pomaha. Potencidlna nahrada za univerzalizmus
by tak spocivala v pevnosti medziludskych vztahov. Individualny zlom v psychickom preZivani
protagonistu viak zostava iba v rovine nedosiahnutého ciela, kedze Pecorin ako Seebornovo alter

Ide o intertextovy odkaz na hlavného protagonistu z obdobia ruského romantizmu Lermontovho romanu
Hrdina nasej doby (Iepoii Hawezo epemenu, 1840) s dorazom na charakter Pecorina ako ¢loveka, ktory
»Ni¢i zivot Bele, krasné dcefi divoké prirody, kterda ho miluje; citové spoutdvd princeznu Mary, jen aby
nad ni triumfoval; je lhostejny k osudiim lidi; tvrdi, Ze $tésti je jen uspokojena pycha; nezije pry uz srdcem,
nybrz hlavou; pochybuje vzdy o vSem. — Na druhé strané, kdyz ztraci Véru, propada Pecorin zoufalstvi
aplace [...]; mudi se pfemitanim o smyslu Zivota; muci se rozporem svych sna a existujici skute¢nosti; tou-
Zi po naplnéni Zivota — v citovém vztahu nebo v ¢inech; trpi svou niternou dvojakosti: svarem citu a rozu-
mu, stalou tryznivou sebeanalyzou® (Cerny 1966, 235). O poetologickych paralelich medzi Hrusovského
Seebornom a Lermontovym Pecorinom pozri napr.: Pau¢ova 2016, Horvath 2008.

Toma$ Horvath tento proces prirovnava k Danteho stupaniu k Beatrice [tu vSak treba podotknut, Ze
na rozdiel od Danteho sa Seeborn k svojej Mine nedostdva — pozn. Z. K.], do nebeského raja, a tak aj
nasledny Seebornov pad do priepasti vnima ako pekelnt priepast, na ktorej hrane protagonista sice ba-
lansuje, no podla Horvétha do nej nespadne. Blizkost pekla tak interpretuje ako vystrahu (2008, 28).
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ego, jeho dvojnik’, predstavuje hranicu, cez ktort Seeborn nedokaze prejst. Stretnutie Seeborna
s Pecorinom potom mozno dekddovat ako moment vyvrcholenia destabiliza¢ného procesu pro-
tagonistu vyplyvajiceho z jeho psychickej dispozicie. Slovami Josefa Vojvodika, prostrednictvom
média umeleckého slova spisovatelia dokdzu vyjadrit ,radikdlni znejisténi ¢lovéka 20. stolet, kte-
ry v neklidné dobé hledd pevnou pidu pod nohama, pevné dno a s idésem zjistuje, Ze domnélé
dno je propasti nicoty“ (2014, 68). Podobne i nasledujtica scéna je akousi inscenaciou mytického
padu, pricom zvukové kulisy opét navddzaji na stotoZnenie priestoru lesa s bojiskom'?, tvoriacim
priepast v kontinudlnom Zivotnom plynuti, v linedrnosti ¢asu. Pre prozaicka tvorbu medzivoj-
nového obdobia je vo v§eobecnosti symptomaticky intertextualny navrat k mytom a mytologii',
a to v rovine textovych altzif ¢i vyznamovej obraznosti. V pripade pohybu Seeborna, ktory sa
javi ako absurdny pre nemoznost dosiahnutia ciela a ma dosledok v osobnostnej premene, ide
o aktualizovanie mytu o Sizyfovi, no v kontexte umenia 20. storo¢ia Bozena Cahojova-Bernatova
hovori o modernom Sizyfovi (v neskorSom Camusovom ponati), ktory nadobtida novy rozmer
tym, Ze balvanom, ktory tla¢i do kopca, je on sam (2009, 47). Absurdnost tohto pohybu spociva
v uvedoment si blizkosti smrti, a teda aj absurdného postavenia ¢loveka vo svete, ¢o je emblema-
tické pre bezvychodiskovost vojnovych zakopov':. Ide o spolo¢nu skisenost, v dosledku ktorej
¢lovek straca stabilitu, pevné ukotvenie v ¢asopriestorovych suradniciach, a tak je aj pomysel-
ny pohyb protagonistu ukonceny v metamorféze — vlastnej osobnostnej premene, ktora spociva
v nahrade srdca protézou ako zaviSenie procesu Stiepenia vlastného Ja a nasledného stotoznenia
sa s novou identitou dvojnika. Podla Jurija M. Lotmana sa ,najdolezitej$im topologickym prizna-
kom priestoru stdva hranica. Hranica rozdeluje cely priestor na dva nepretinajtce sa podpriesto-
ry. Jej zakladnou vlastnostou je nepreniknutelnost (1990, 261 - 262). V tomto pripade v$ak ide
o metaforickd hranicu, ktord predznamendéva osobnostnu premenu.

Umenie sa takto personalizuje, na pozadi rozpadu homogénnosti modernej spolo¢nosti zo-
brazuje subjektivny svet individua vo faze vlastnej existencnej nestability. Tento ,,[p]roces ato-
mizacie spolo¢nosti zachytavaju citlivi umelci, poktsaji sa popisat zvnutra jeden jej atém - ¢lo-
veka [...]. Jednou z kardinalnych tém umenia druhej polovice 19. storocia [¢o pokracuje aj v 20.

Viac k motivu dvojnictva z hladiska diskurzivnej analyzy a intertextovych odkazov pozri napr.: Horvath
2008.

Podla Jurija M. Lotmana sa ,,najdolezitej$im topologickym priznakom priestoru stava hranica. Hranica
rozdeluje cely priestor na dva nepretinajice sa podpriestory. Jej zakladnou vlastnostou je nepreniknutel-
nost* (1990, 261 - 262). V tomto pripade vSak ide o metaforicka hranicu, ktora predznamenéva osob-
nostnu premenu.

Relevantnost pripodobnenia snového sveta k bojisku dokladd sam Hru$ovsky vo svojich pamétiach
na hali¢sky front Zo svetovej vojny: Hali¢, Ruské Polsko. 1914 (1919), kde autor opisuje prvi vojnovu sku-
senost z 28. augusta 1914 zndmej ako ,,przewaddwska bitka“ (uverejnené taktiez v oktobri 1914 vo via-
noc¢nej prilohe Ndrodného Hldsnika): ,Deri, v ktorom stdl clovek po prvy raz so smrtou v tvdr, stava sa
obycajne nezapomenutelnym. [...] Neviem, ako to prislo, ale prestal som vobec mysliet a citit. Nechcel som
mysliet na ni¢. Preco? Neviem. Pamcditdm sa jedine, Ze sme sa pohli z kopca ani lavina a leteli vopred s tizas-
nou rychlostou. Ako vo sne, cul som vokol seba desné bzucanie, akési nejasné stony, zamierajiice vykriky,
chroptiace preklinanie. [...] Predo mnou ani v hmldch vynorili sa spomedzi plotov zelenkasté uniformy
a zelené Ciapky. Tiez sa pamdtdam, Ze jedna takd uniforma zacielila na mna. Tesno pri uchu zaficala gulka
[..]“ (1919, 174, 182).

O myte a mytoldgii v proze literarnej moderny pozri: Batorova 2000.

Tento Zivotny pocit priblizuje Jan Hrusovsky vo svojich spomienkach z frontu: ,,Mal som pocit, Ze tieto
hrozné projektily [gulky — pozn. Z. K.] preletujii len na piad od mojej hlavy, a cakal som kazdii chvilu, Ze
ndhle pocitim nieco mrazive chladného v mojich vniitornostiach a spadnem v chumdci obilia ako vojacik
s detskou tvarickou. Jeden tak jasne zaskucal nad mojou hlavou, Ze som padol na zem. ,Smrt... smrt...“ blyslo
mi jasne hlavou® (1919, 186).
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storo¢i — pozn. Z. K.] sa takto stala analyza intimity ¢loveka, tabuizovanych oblasti erotiky a sexu,
vonkaj$ok uchopeny zvnutra, alebo inak povedané, zazitok podmieneny individualnym vnimanim
a psychickym ustrojenim, podany ako umelecky artefakt® (Batorova 2003, 86). Umenie moderny,
ktoré zaznamenava problematicky vztah medzi jednotlivcom a spolo¢nostou v 20. storodi, teda
nevznika na zdklade poetologického kluca literarneho romantizmu, kde je dominantnym prave
revoltujuci jednotlivec. Namiesto romantického konfliktu, ktory by prebiehal transparentne — na-
vonok, sa problematickost transformuje do podoby vnutornej rozorvanosti protagonistu.

Nasledkom je casté konektovanie diel literirnej moderny s formou psychologického roma-
nu, kde sa prejavuju sklony moderného subjektu ,,rozstiepit svoje Ja sebapozorovanim na mnohé
Ciastkové Ja a takymto spdsobom personifikovat konfliktné hnutia vlastného dusevného Zivota“
(Freud 2000, 8). Georg Simmel, snaziac sa o odhalenie povahy moderného konfliktu, pripisal
modernému jedincovi tragicky rozmer, ktory spociva v distancovani sa od sveta a v ndslednom
rozétiepeni vlastného Ja. ,Schopnost ¢lovéka rozdélit se vnitfné na ¢asti a pocitovat jakoukoli ¢ast
sebe sama za konstitutivni soucast Ja, které vstupuje do konfliktu s ostatnimi souc¢astmi a bojuje
za ustanoveni své aktivity — tato schopnost privadi ¢lovéka velmi ¢asto, alespont pokud si je védom
toho, Ze je bytosti spolecenskou, do opozice viic¢i podnétim a z4jmam svého Ja, které nesouviseji
s jeho spolecenskou povahou: konflikt spole¢nosti a jedince pokracuje v jedinci jako zapas mezi
soucastmi jeho bytosti“ (Simmel [1917] 1981, 137 - 138 [Martuccelli 2008, 309]). Psychologicky
aspekt je takto doplneny o sociologicku analyzu spolocenskych $truktur, a to na zaklade konflikt-
nej povahy vnutorného sveta jednotlivca. V romane Egona Hostovského sa tito skuto¢nost pre-
javuje primarne obratenim protagonistovej perspektivy smerom dovnutra v zmysle introspekcie,
¢o predpoklada osobity jazyk, ktory dokaze $ifrovat tenzie dusevného zivota na pozadi mimolite-
rarnych kontextov'.

»A tu... tu jsem uzrel vnitinim zrakem - ne, nejen uzrel a uslysel, nybrz vycitil a vyhmatal
ve schrdnce své bytosti jakousi cizi existenci. Jako by zahalen v pldsti mého téla stil neznd-
my ¢lovék a hovotil s mymi omdmenymi smysly. Dokonce jsem mu vidél do obliceje, do rudé,
rozvztekané a nendvistné stazené tvire.

[...] Mohu jen popisovat pritbéh neuvétitelné historie, pro niz takika nemdm vysvétlen.
Mohu jen podat svédectvi o uiZasné lidské metamorfose, o podivuhodné zdméné dvou
dusi.

[...] Védél jsem jen tolik, Ze ve mné probihd zufivy, Zivelny zdpas dvou svétii, Ze na tom-
to boji nejsem nikterak ziicastnén, Zze nemohu do ného ani zasdhnouti a Ze proti mé viili
je tomuto zdpoleni propiijcena md duse, aby slouzila za bitevni pole“ (Hostovsky [1931]
1932, 93, 96 - 97; zvyraznila Z. K.).

Vznik druhého Ja v zmysle dvojnictva sa uz na prelome storoci postupne stava motivom, kto-
ry prepozi¢iava obrazovi podobu univerzalnemu Iudskému problému - sporu medzi viacerymi
strankami osobnosti. Jednym z pristupov'® k analyze vztahu medzi ¢iastkovymi Ja bola aj psycho-

Napokon, Vaclav Cerny uvadza, ze Hostovsky (jeho spoluziak a spolubyvajici) bol oboznameny uz
od gymnazidlnych ¢ias s niektorymi pracami Sigmunda Freuda a jeho psychoanalyza ho fascinovala
(1994, 195). Podobne aj Franti$ek Kautman pri interpretaciach Hostovského vojnovych a povojnovych
diel zdoraznuje silny vplyv psychoanalyzy na autorovu tvorbu, avsak so zachovanim kritického odstupu
(1993, 3, 136). Viac k prienikom Hostovského tvorby a psychoanalyzy pozri: Zetova 2019, 77 - 84.
Skiimaniu dvojnictva v literatdre z hladiska psychoanalyzy sa venoval Ralph Tymms spolu s Ottom
Rankom (vl. menom Otto Rosenfeld), ktori takto vyrazne prispeli do prehodnotenia charakteru tohto
motivu na zéklade priblizenia jeho genézy. Viac pozri: Rank 1971.

Central European Views » 2020 « volume 2 « issue 2 | 11



Zuzana Kopeckd

analyza, ktora motivu dvojnictva pripisuje novy obsah na zéklade analyzy patologickych dusev-
nych procesov. Baskova schizofrénia, prameniaca zo zavrhnutia moréalnych pravidiel - vydiera-
nim s cielom dosiahnut hmotny zisk paralelne s tizbou za¢lenit sa do jestvujtcich spolo¢enskych
$truktur, a teda najst cestu k ludom -, preto usti do $pecifickej podoby dvojnika. ,Ten neni pfito-
men stale: mihne se v Baskovych snech, obcas jej trapi i v bdélém stavu, téméf vidy ve chvilich
bolesti ¢i krize. [...] Nema vlastni identitu, je pouze vyhlazenym zrcadlovym obrazem, zosobné-
nou moralni vy¢itkou. Némy v$ak neni“ (Vanék 2009, 293). Aj napriek tomu, ze Hostovského
sposob uchopenia motivu dvojnictva méd podla Vladimira Papouska ,,méné patologickych rysa*
[v porovnani napr. s motivom dvojnictva u Wilda, Dostojevského, Gogola a pod. - pozn. Z. K ],
oba sny — Seebornov i Bagkov - st uréitymi §tadiami v osobnostnej premene, ktora ma konfliktny
charakter. Protagonisti sa totiZ so svojimi alter egami s telesnou podobou stretavaju zoci-voci
prave v atmosfére pripominajicej podmienky bojiska — zapasu, kde smrt jednej stranky osobnosti
znamena vitazstvo novej identity, voci ktorej sa protagonista v danej faze psychického prezivania
javi ako bezmocny.

»Spici hlavou tdhl tézky, priserny sen: V temném, vrzavém schodisti stdli dva lidé. Prvnim
i druhym jsem byl jd. Ale prvni mél milj mozek, mou dusi, mé smysly - druhy jen mou podo-
bu. Druhy sestupoval k prvnimu po prastarych dievénych schodech. Ttimal v ruce jakousi
zbrati, dlouhy niiz ¢i dyku a pliZil se pfikréen jako Selma podle zdi - ziejmé s iimyslem vraz-
dit. Prvni ustupoval v bezdechém zdésent, klopytal drze se zabradli, utikal, padil, na zddech
citil horky dech svého prondsledovatele, napinal vsechny sily a ¥itil se v dlouhych skocich se
schodii jako svaleny balvan.

Ale tu se stalo néco naprosto nesmyslného, jak tomu ve snu byvd: vrah byl pojednou
pred prondsledovanym, vystupoval proti nému po schodech vzhiiru. Nebot ten, ktery mél
dtive jen mou podobu, mél nyni také mou dusi, naplnénou strachem, kdezto onen druhy mél
pouze mou postavu, mé tvdre, zbrar a vrazedny zdmér. Vymeénili si své iilohy. A tak se to
opakovalo: prondsledovany byl vzdy po nékolika okamzicich prondsledujicim. Jeden honil
druhého, brzy dolii, brzy nahoru. Ma duse a vSechna jeji tizkost a hriiza se stéhovala z jedné
télesné schrdnky do druhé.

Nevim, jak dlouho to trvalo. Posléze $tvanec ucitil za sebou rozmach ruky s noZem,
rdna jiZjiz méla dopadnout - $kubl sebou a...

Probudil jsem se zalit potem® (Hostovsky [1931] 1932, 97 — 98; zvyraznila Z. K.).

Striedanie persondlnej perspektivy je sprevadzané opakovanym prechodom postév zhora nadol
anaopak'. Konrad Liessmann vymedzuje pohyb a otazku jeho zobrazovania za kardinalny prob-
lém moderny analogicky so zobrazovanim stavov duse (2000, 80). Podobne aj u Hostovského je

17" Podiatky analyzy snov, ktoré tematizuju zazitky stdpania a padania v ich exaltovanej i depresivnej podo-

be (pohyb po vertikale ako vyraz pocitu ohrozenia a lability existencie), su spaté s vedeckou ¢innostou
$vajciarskeho psychiatra Ludwiga Binswangera. ,,Binswangerova soustfedénost na kognitivni a afektivni
obsahy snovych obrazil a na jejich kategorie prostorovosti a nalady znamenala zcela novy pfistup k prob-
lematice snového Zivota, ktery byl, jak se zda, podstatné adekvatnéjsi vyraznym proménam kulturné
duchovniho i spole¢enského klimatu na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti nez Freudova teorie sexudlni
determinace snového zivota“ (Vojvodik 2014, 71). V §tadii z roku 1930 Traum und Existenz (Sen a exis-
tencia) Binswanger chépe sen ako ,,zvlastni zpusob lidského byti, jehoZ osu tvoii vertikalni koordinata
stoupdni a klesani, (snového) létani a padani (Binswanger 1930 [Vojvodik 2014, 71]). Snové obsahy tak
identifikuje prostrednictvom vertikalnej osi existencie, ktort chépe ako ,,praptivodni koordinatu ve snu
konstituovaného prostoru byti. V tomto zakladnim sméru lidského pohybu se ukazuje praptvodni rys
lidské existence, jeji urceni jako stoupajici nebo klesajici existence® (Vojvodik 2006, 36).
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zapas dvoch identit vyjadreny cez pohyb po vertikdle schodiska, teda v priestore, ktoré v danom
narative funguje ako vyjadrenie vnutorného rozmeru ¢loveka a chaosu, ¢o v sebe nesie. ,,Pravé
permanentni pohyb, naléhavd dynamika déni a promén, je viibec nejzietelnéjsi a nejvyznamnéjsi
charakteristikou prostoru v Hostovského prozach. Pohyb je dokonca iniciatorem vétsiny promén,
kterym ve védomi protagonistd Hostovského préz materidlni svét podléha“ (Vanék 2009, 314).
Specificky snovy svet u Egona Hostovského je teda vysledkom procesu zvntitornenia umeleckej
perspektivy, ktora napokon kore$ponduje s charakterom literdrnej moderny a jej prepojenim
s introspekciou.

Uvedena snova scéna ma vsak svoju paralelu aj v bdelom stave Josefa Baska, ked protago-
nista chodi po schodisku zhora nadol a naopak aj napriek vedomému cielu pohybu - vystupit
na najvyssie poschodie za Masou Lierovou. Tazba po blizkosti, ktora by odstranila pocit prazdna
v intimnom case a priestore protagonistu, sa u Josefa Bagka spredmetiiuje do jedinej osoby, ta je
pre neho zufalou nadejou dosiahnutia zmyslu vlastnej existencie. Situovanie Mase ako najvyssie-
ho bodu v tomto pripade nie je ndhodné, pretoze cesta za nou mdze byt podobne ako v pripade
Hrusovského Seeborna iniciaénym procesom zavi$enym nahradou vnatorného chaosu a s nim
stivisiacej osobnostnej rozstiepenosti za celistvost. No tuzba po zjednoteni zaroven predznamena-
va vyclenenie a distanciu'®. Baskova snaha ziskat Masu sa tak kon¢i v jej ml¢ani, ¢o opét prehlbuje
priepast protagonistu v spolo¢nosti individui, ktori si k sebe nenachddzajt cestu, prave naopak,
svojim citenim, myslenim a konanim medzi sebou vytvéraji bariéry.

,, Vleklo mne to sem jako magnet. [...] Mdsa, Mdsa, Mdsa - burdcelo mi neustdle v hlavé, vse
ostatni bledlo vedle tohoto jména, vse ostatni bylo podfadné. |...]

Tak jsem byl zabrdn do svych myslenek, Ze jsem ani nepozoroval, co déldm. Ndhle jsem si
to uvédomil a zastavil se: nestoupal jsem vzhiiru, nybrz pobihal nahoru a dolil, o pét schodii
jsem vystoupil vyse, v zdpéti jsem zase o t¥i schody sestoupil. Byl jsem vlecen bolestnou
touhou a zvédavosti a strhovin désem z této navstévy.

- Kdy jsem to takhle pobihal po schodech nahoru a dolii? Ach, ano, tehdy ve snu, kdyz
jsem honil sdm sebe. Jakd podivnd souvislost! |...]

Konecné jsem zazvonil a optel se o zed, ponévadz se mi hlava zatocila. |...]

Mdsa stdla prede mnou... [...]

Vyraz oéekdavini byl nardz smazan, ledva mne poznala. Krdtkd pomlcka v jejim premysle-
ni byla ihned vyplnéna. Prosté — nic se nestalo, nebyla témét nijak vyrusena ani prerusena,
bylo to, jako by sme nikdo nevstoupil.

Zdzracné jasné jsem to vycitil z jejiho nepfitomného pohledu, z jejitho pomalého odvra-
ceni a z dlouhotrvajiciho ticha, jez odpovidalo mému koktavému pozdravu. Nejstrasnéjsi
vak bylo, Ze tato lhostejnost, toto tizasné prezirdni bylo zcela ptirozené, Ze nebylo maskou
ani timyslnym predstiranim. Sem vskutku nikdo nevstoupil, nebo aspori nikdo, kdo by stdl
za Spetku pozornosti.

8 Vladimir Papousek priblizuje dielo Egona Hostovského prave na pozadi paradoxného vztahu medzi
zjednotenim a tragickym pocitom samoty, s ¢im stvisi vedomie vlastnej autonémie a inakosti voci svetu
u moderného subjektu, teda pocitom, ktoré dominuja v 20. storoci (1996, 6). ,,Sjednoceni a distance jsou
principy, které lze nalézt uz v starozdkonni hebrejské tradici. Svét je tu sjednocen pod vladu jediného
Boha, nezobrazitelného a nepochopitelného, nalézajiciho se vzdy v distanci viici clovéku. [...] Clovek se
miize proti Bohu boufit nebo ho prosit o pomog, ale jejich svéty nikdy nesplynou. [...] Podobnou nejis-
totu predestira ¢lovéku i filozof Soren Kierkegaard v eseji Pripad Abrahdmiiv a jesté pozdéji Jean Paul
Sartre v préaci Existencialismus je humanismem® (Papousek 1996, 6).
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Konecné, konecné promluvila. [...] A zase jsem se podésil: slova plynula s tak nesnesitelné
jednotvdrnym ptizvukem, jako bych slysel posledni pravidelné uidery kladiva, pripeviiuji-
ciho do tizkého okna miiZe. Ano, mezi ni a mnou vyvstaly razem neprolomitelné miiZe.
Tehdy jsem pocitil tak pronikavé zimu a hriizu svého osamoceni, Ze mi az zuby zajektaly*

(Hostovsky [1931] 1932, 143 — 145; zvyraznila Z. K.).

Novela Muz s protézou a roman Ztraceny stin odrazaju proces roztrieStenia spolo¢nosti na in-
dividud a ich vndtorny svet $pecifickym sposobom, avsak analyzované literarne texty a nosné
vyrazy tychto textov, ktoré st ,,vychodiskami a v zdvere aj verifikdtormi interpreta¢nych analyz“
(Batorova 2018b), nie st v umeni prvej polovice 20. storocia ojedinelé. Jednym z dévodov, pre-
¢o sa texty stavaju v uréitych rovinach typologicky pribuznymi aj napriek ich individudlnemu
charakteru, je spolo¢na skisenost, teda priamy alebo nepriamy dosah réznych zmien v dejindch
medzivojnovej strednej Eurdpy na psychické prezivanie individua. Dat historickym pohybom
a dianiu umelecky tvar bolo dobovou kritikou mnohokrat odsudené ako dekadentny ¢in, kedze
takéto tendencie v ¢ase potreby navratu k produktivnej homogénnosti mohli vytvarat atmosféru
vzbury alebo anarchie. No ak umenie literarnej moderny povazujeme za obzvlast citlivi vnttorna
reakciu na spolocenské otrasy, potom je relevantné - v zmysle Batorovej metodologickej instruk-
cie — odhalovat vypovednt hodnotu jednotlivych textov prave cez analyzu spdsobu spracovania
tém, motivov odzrkadlujucich destabiliza¢ny proces, a to v $irSich kontextoch, ktoré sa vztahuju
k autorovi, textu, ale aj k neanonymnému ¢itatelovi ako tvorcovi vyslednej interpretécie.

SUMMARY

If we perceive the art of modernism during the Interwar period as an alarming anthropological
phenomenon, it is the inner world of the protagonists that is the sphere in which the subject’s
crisis in the 20th century is most intensely manifested. The introspective dimension of literary
modernism is then reflected through different ways of depicting the states of the soul in the
alternative world of the protagonists — in their dreams. In the novel Muz s protézou (The Man with
the Prosthesis; 1925) by Jan HruSovsky and the novel Ztraceny stin (The Lost Shadow; 1931) by
Egon Hostovsky, the authors seemingly express the consequences of the world the modern subject
is running from. The distance from others and finally from oneself lead the protagonists into
the existential solitude. In textual analyses, we work with the sphere of social and psychological
microworlds, on which it is possible to demonstrate the symptoms of literary modernism especially
through specific authorial poetics.
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