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ABSTRACT: One of the peculiarities of medieval literature can be considered its transcendental point of
view, which includes philosophy and aesthetics and is also manifested in the evaluation of everyday life. It
results in a specific species and genre syncretism, which, for example, blurs the boundaries between fictional
and scientific literature in factual prose. The requirement of literary depiction was obligatory in this period,
similarly to antique, but it acquired an allegorical, respectively symbolic form and was subordinated to the
opposition of high and low with a distinct victory of the category of high. It was thus a vertical directed
primarily upwards; spiritual, supersensible things were important, and the tropes and figures realized in
amplifications and cumulations were to minister this goal as well. In high literature, their semantic core
follows the biblical texts, often abstract to difficult to understand, in the spirit of the medieval imitation
method.

KEYWORDS: Medieval cultural vertical. Syncretism. Transcendentality. Symbolism. Psalms. Amplification
and cumulation. Stylistic symmetry. High and low.

Stredoveka literatura kladie vysoké naroky na komplexné $tidium, kedze v ramci principu univer-
zalnosti platia pre niu celoeurdpske pravidla a sti¢asne — napriek tomuto jednotiacemu principu -
mnohé literarne okruhy disponuju zretelnymi odlisnostami. V niektorych pripadoch sa navyse jej
vyskum rozbieha do rozli¢nych smerov, resp. odborov, po¢ntic paleografiou a konciac novodobou
komparatistikou. Nie vzdy sa vSak takto ziskané poznatky uplatiiuju v komplexnom vyskume,
o ¢om sveddi i fakt, ze niektori historici (napr. Kudrna 1978, 275) vy¢itajui stredovekej spisbe,
predovsetkym kronikdm, neschopnost podavat objektivne spravy. Podla ich usudku stredoveké
kroniky vo védcsine pripadov nesprostredkiavaja historicky objektivne a faktograficky podlozené
spravy.

Na margo tychto vyhrad treba uviest, Ze z mnohych andlov a kronik dokdzeme vy¢itat dolezité
informacie, aj ked neraz per negationem. Prikladmi su Knizka o obrdteni Bavorov a Korutdncov
(Libellus de conversione Bagoariorum et Carantanorum, 872) &i Fuldské andly (8. - 10. storodie),
ktoré prinasaju vzacne historické spravy o Velkomoravskej risi, alebo Anonymova kronika (Gesta
Hungarorum - Ciny Uhrov, okolo 1200), ktoré prinasa cenné informécie o toponymii a etnografii
na uzemi dnesného Slovenska, o. i. zemepisny a historicky obraz Nitry.!

V pozitivnom duchu byzantsky cisar Konstantin VII. Porphyrogenetos ako prvy pomenoval
Svitoplukovu risu Velkou Moravou (De administrando imperio — O spravovani rise, 948 — 952).
Ide o kroniky, ktoré okrem historickych skuto¢nosti pracuju aj s umeleckou fikciou: u Anonyma
nachddzame nekritickd chvélu rodu Arpadovcov, v ndu¢nom spise Kons$tantina VII. epizédu

!V stredoveku sa okrem biblického, liturgického ¢i teologického urcenia zanre v tituloch diel oznacuji -
mozno povedat — uvolnene. Kronika znamenala stredoveky roman, ale aj neskuto¢né pribehy (Gesta
Romanorum, 15. storocie, v preklade Ciny Rimanov, ale aj Pribehy Rimanov), legenda byvala Zivoto-
pisom a Zzivotopisy (Zivoty) zas obsahovali legendické alebo fiktivne zlozky. Nerobil sa rozdiel medzi
komédiou a tragédiou — drama nazvana komédiou tak nemala v sebe komické prvky, ¢o pozname este aj
z renesancie; prikladom st Kyrmezerove biblické hry (Komedie ceskd o bohatci a Lazarovi, Komedie novd
o vdové).
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o Svitoplukovych prutoch, a to uz v 10. (!) storo¢i. Zachované literdrne pamiatky takto zdroven
dokladaju histdriu vyvijajicej sa mentality, zivotnej filozofie aj literdrnej estetiky.

Pri reflexii a interpretacii stredovekej literatury nie je spravne zmienovat sa o zaznamenanych
»hepresnostiach“ odsudzujtco, naopak, je potrebné brat do tvahy, Ze sa v nej hranice medzi fik-
ciou a realitou stierali. Mame na mysli hranice medzi krasnou a vedeckou literaturou, resp. kras-
nou a prirodovednou literatirou. Je to osobity dobovy prejav Zdnrového synkretizmu. Podobné
platilo pre hranicu medzi fikciou a skuto¢nostou v krasnej literatdre ako takej, ¢o sa prejavovalo
prave v slabej Zanrovej vyhranenosti: kronika prevzala typické vlastnosti romanu, ¢im sa romdn
synkretizoval s kronikou; analogicky postup nachddzame v hagiografiach, Legende auree alebo
povestiach o kralovi Artusovi. V tejto suvislosti dokonca scholastici konstatovali, Ze v poézii maju
miesto res fictae (veci vymyslené), ako aj res geste (veci redlne). Synkretizmus medzi poéziou
a vedou, resp. medzi fikciou a skuto¢nostou bol charakteristickou ¢rtou hlavne starokrestanskej
estetiky, no je zjavné, ze pokracoval i v dal$ich etapach literarnoestetického vyvinu.

Pre obdobie stredoveku v podstate platilo to, ¢o pre antiku: pravda v umeni bola zavizna,
v stredoveku vSak s jednym rozdielom: mohla to byt pravda alegoricka, a teda s legitimnymi znak-
mi basnickej fikcie.? Specificky potom a bez vyvinovej zmeny ¢&i vyznamovych pochybnosti sa
v tomto obdobi zachovavala vztahova opozicia vysoké — nizke. Vinie sa celou Bibliou, ktora bola
literarnym zdrojom stredovekej spisby: dym zo spélenej obety, ¢o sa dvihal do vysky na znak, ze
Boh na rozdiel od Kainovej obety ti Abelovu prijal — pribeh Kaina a Abela zobrazuje morélny
konflikt plyntci z neprijatia BoZieho rozhodnutia a bratovrazdy; moralny konflikt prava v pripa-
de otrokyne Agar a Sary ako Abrahdmovej manzelky; ukradnuté pravo prvorodeného v pribehu
Ezaua a Jakuba atd. Obraz Jakubovho rebrika - toho, po ktorom anjeli vystupovali do neba -
Gurevi¢ (1978) poklada za hybny motiv stredovekej kategérie putovania a zivotnej cesty, pretoze
posobi ako vertikdla (v duchovnom smere nahor) a sti¢asne ako horizontdla (v predstave pozem-
skej dialky).

Krestanska prax od stredoveku prepdja vertikalny a horizontalny rozmer duchovnosti. Pute
na posvitné miesta spocivali (a dodnes spocivaju) v skutocnosti, Ze sa na ne ludia vydavali v istom
duchovnom odhodlani, neraz po odpordcani knazom, ¢asto so zamerom pokania — horizontéla
(dalekého putovania) tak bola plne podmienend vertikalou (vztahom k Vy$siemu).

Stredovek prijimal aj iné biblické interpretacie opozicie vysoké — nizke, ked prendsal staro-
zakonné udalosti do ich novozakonného vykladu: sv. Pavol napriklad pribeh Agar a Sary pouzil
na zdoraznenie myslienky, Ze podstatou st duchovné veci: ,,Ved je napisané, Ze Abrahdm mal
dvoch synov: jedného z otrokyne, druhého zo slobodnej. Ten z otrokyne sa narodil podla tela, ale ten
zo slobodnej podla prislitbenia. To je povedané obrazne. Tamtie dve sii dve zmluvy: jedna z vrchu
Sinaj, ktord rodi pre otroctvo, a to je Agar. [...] Ale Jeruzalem, ktory je hore, to je td slobodnd, ktord
je nasou matkou (List Galatanom 4, 22 - 27).

Predstavou opozicie vysoké — nizke sa riadili aj viaceri krestanski myslitelia. Za zmienku stoji
dodnes popularne dielo sv. Augustina (354 — 430) O BoZom Sstdte (De civitate Dei; tvoril ho v ro-
koch 413 - 427). Podla neho zmysel dejin spociva v zdpase dobra a zla - dejiny su tak stalym

2 Napriklad niektoré abstraktné alegorické obrazy jednoduchsi percipient vnimal v prvom vyznamovom

plane, inak by pre neho zostali tazko zrozumitelné a snad aj ,neatraktivne. Ak v legende vystupoval
drak ako symbol, ¢asto sa jeho obraz prevzal v doslovnom vyzname a prenikol i do inych Zanrov vratane
svetskych. Zbierka legiend Legenda aurea (spociatku sa nazyvala Legenda sanctorum — Legenda o svitych,
a to od 13. storodia; az od zaciatku 15. storocia Legenda aurea — Zlatd legenda) je znama tym, Ze sa tesila
velkej oblube, ktora ¢asom este rastla, ked do nej pribudali nové pribehy a epizddy, putavé aj pre prostych
Tudi. Abstraktny radius sa menil na konkrétne predstavy, ktoré boli spité s beznym zivotom, doplnali sa
do textu a oslabovali pre stredovek typickd tajomnost. Z literarneho hladiska ide o zaujimavy, historicko-
-filozoficky obohacujuci proces.
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bojom krestanstva a pohanstva, ktory sa skon¢i vitazstvom Bozieho kralovstva. Ide o boj dvoch
$tatov, Bozieho a svetského; ich protiklad sa autorovi vyjavuje v protiklade neba a zeme.?

Veda a umenie stredoveku smerovali k vysokym cielom a v tomto zodpovednom vykone sa
usilovali povzbudzovat aj percipienta. Tendencia vzopnut sa k vysokému sa odraza aj v kategori-
zacii troch uznavanych literarnych $tylov: stilus humilis (nizky $tyl), stilus mediocris (stredny $tyl)
a stilus grandiloquus (velkolepy/vysoky $tyl); logicky, treti z nich bol uréeny pre intelektualov, prvy
a druhy pre rolnikov a remeselnikov. Z toho vyplyva, ze stredoveku nemozno vy¢itat nepresnosti
ani slaby informativny odkaz pre dal$ie generacie - on bol ,,zahladeny® do vysokych ndbozen-
skych, mravnych, filozofickych cielov a s tym stvisi i jeho estetika (hlavne v ranom obdobi bola
pokladana za ovela menej délezita ako obsah privadzajici percipienta k Bohu).

Stredovek teda neklame, len ho treba vediet ¢itat. Dnes st pre nas sémanticky ndro¢né nie-
ktoré prepojenia na zna¢ne vzdialené symboly v bestidroch, tzn. lexikénoch o zvieratach?, ktoré
ich predstavovali skor zo symbolického nez prirodovedného aspektu - napriklad jednorozec
symbolizoval Krista. Podobne epizéda o smrti Metoda (Zivot Metoda, medzi rokmi 885 - 894)
v su¢asnom percipientovi vyvolava otazku, ¢i Metod skuto¢ne na smrtelnej posteli vyriekol uve-
deny citat z Pisma, alebo ho tam vlozil autor legendického pribehu: ,,Do riik tvojich, Pane, dusu
svoju skladdm® (Lk 23, 46). Epizddy tohto druhu totiz mali glorifikovat svitca ¢i krala a didakti-
zovat posluchaca; postave mali dodat atribut vznesenosti a didaktickej sily. Ak v§ak ndhodou ci-
tat z Pisma v skuto¢nosti nezaznel, aj tak splnil svoje poslanie: zdéraznil Metodovu odovzdanost
Bohu a realita sa prejavila v jeho svitosti. Javi sa to totiz tak, ze podla vtedajsej mentality i poetiky
bolo dolezité, aby vyrok potvrdil velkost posledného okamihu, jeho vynimo¢nd atmosféru a za-
rovent Metodovu duchovnu vysku.

V stredovekej literatire nebolo zndme druhové kategorizovanie na lyriku, epiku a dramu.
Religidzne poetické zanre sa lisili podla funkcie — napriklad hymny a responzéria (bohosluzobné
spevy v konkrétnej ¢asti omse) oslavovali Boha. Poetickd forma piesne byvala pokladana za dole-
zitejsiu ako jej obsah, kedZe na metafyzicky obsah sa pozerali ako na ten, ktory bol raz a navzdy
dany. Neslo o nejaké bezduché $ablony, postupnym vyvojom sa krystalizovali rézne varidcie pisa-
nia literarnych textov, ¢comu napomohlo aj osobité pouZivanie tropov.

Zvlastnosti a osobitu stredoveka estetiku nachadzame rovnako v opakovacich figurach - v ter-
minoldgii starsej literatiry sa nazyvaji amplifika¢né a kumulacné jazykové, stylistické a umelecké
prostriedky.

Trépy a figury zohrali vyznac¢nu tlohu v citovom svete aj umeleckom usili stredovekého ¢lo-
veka. Povaha trépov smeruje k modifikacii vyznamu, figliram, vratane tych opakovacich a réto-
rickych, sa zase prisudzuje tloha zvySovat intenzitu v pdsobeni vyznamu trépu na percipienta.
Hromadiace sa figtry teoretici nasej doby nerozliSujt a zviac¢sa pokladaja pleonazmus, tautologiu
a amplifikaciu za synonyma. Mnohé (najma novsie) poetiky sa amplifikdciou a kumuldciou vo-
bec nezaoberaju a bez pomenovania ¢i rozlienia ich zaraduju medzi nedostato¢ne diferencuji-
ce oznacenia (ostavaju tak spomenutymi pleonazmami, tautolégiami ¢i opakovacimi figarami)
(Zilka 2006, Vlasin 1977, Harpan 1986).

Hrabak (1973) charakterizuje stars$ie umelecké prostriedky historicky vystiznejsie: amplifika-
ciu poklada za rozsirenie vypovede tym, Ze sa ta ista vec opakuje, a tym sa osvetluje z niekolkych
hladisk (kumuldciu neanalyzuje). Jeho charakteristika plati predovsetkym v re¢nickych prejavoch,

Venujeme sa tu predovsetkym otdzkam z oblasti oficidlnej, vysokej stredovekej literattry. Jej po¢etné mu-
tacie v svetskom i nabozenskom prostredi zasahuji do mnozstva zanrov, ktorych spracovanie presahuje
ramec tejto $tudie.

V tych ¢asoch jestvovali aj iné lexikony s podobnym zameranim, napriklad lapidarid (o kamernoch) alebo
florilégia (o kvetoch).

6 | Stredoeurdpske pohlady « 2020 « ro¢nik 2 « islo 2



Kult vertikaly v stredovekej literature

v ktorych sa casto hromadia vyznamy tak, Ze nasledujici vyznam oznacuje vzdy vic¢siu kvantitu,
t. j. medzi vyznamami je vztah stupnovania (gradacia).

V stredoveku sa v literarnom ttvare stava dolezitym zvycajne vyznamové jadro; amplifikdcie
a kumulacie rozsirovanim jeho vyznamu hovoria potom zdanlivo to isté - nie je to vSak to isté.
Nota bene, vo vysokej stredovekej literatire, podobne ako v Biblii, ide o abstraktné, transcen-
dentdlne vyznamy (napr. nekone¢na Bozia laska, obraz neba). Amplifikicie a kumulacie sa sice
v prvom rade vztahuju na sémantické jadro, ale zaroven sa prostrednictvom imita¢nej metddy na-
vracaji k dominatu biblického textu. Amplifikovanim a kumulovanim autor vytrvalo krizi okolo
spolo¢ného vyznamu oboch textov (biblického a svojho), ¢im intencionalne nadvézuje na hlavny
text (Bibliu).

Podstatnym znakom celej stredovekej tvorby je teocentricka orientécia. Tento svetondzor vie-
dol k transcendentalnemu videniu a znazorfiovaniu sveta, ¢o sa inak prejavovalo vo vysokej a inak
v nizkej literattre. Hlavné znaky poetického stvarnovania sa lisili od ndsho bezného chapania
a poznania - plati to predovsetkym v pripadoch zvySenej miery abstrakcie, ¢ize v tych ¢astiach
textu, v ktorych islo o vytvdranie, resp. sprostredkovanie nadzemského tajomstva, ako aj v osobitej
Ucasti figlr na tvoreni vyznamu poeticky vynimo¢ne priznakovym zoskupovanim. Zdrojom boli
biblické texty a rozvoj zaznamenali predovsetkym v oficidlnej literatdre.

Evidujeme najma afirmativny postoj k biblickému originalu. Prejavuje sa napriklad autoro-
vou ambiciou pokracovat v prehlbovani stthlasného vztahu ku chvale Boha v zalmoch, hoci popri
tom vyzyva (i kolektivne) ostatnych k tcasti na oslave Boha. Nejde tu iba o didaktiku, o poso-
benie na percipienta (predovsetkym v ranom stredoveku), ale aj o vzdanie tcty samému obsahu
i forme biblického prototextu. Autor sa instaloval do pozicie sprostredkovatela velkych pravd,
nepokladal sa za ich p6vodcu; percipientovu pozornost sa usiloval obritit k vysokej hodnotovej
informacii.

Sv. Hieronymus (asi 347 - 420), jeden z najuznavanejsich stredovekych autorov, vnimal Bibliu
nielen ako zjavenie spasitelnej pravdy, ale tiez ako literarny korpus.® (Jeho latinsky preklad Biblie,
pomenovany Vulgdta, bol véeobecne roz$ireny a neskor Tridentskym koncilom (1545 - 1563)
uznany za jediny platny v rimskokatolickej cirkvi.) Biblia sa v stredoveku interpretovala roznymi
sposobmi a intenzivne sa napodobrovala. Jej literdrne vlastnosti preto mozno analyzovat z hla-
diska poetiky v $pecifickom a dnes uZ aj nepoznanom spracovani. Je to i pripad interpretacie
amplifika¢nych retazcov, ktoré komplikuju symbolické vyznamy - niektoré ich konotaty mozu
pre nas ostat sémanticky zastreté a spdsobit ,,nepoznanie nepoznaného® Podobne mézu urcity
druh chaosu v amplifikdciach sposobit symbolické obrazy vo vysokej poézii, ktoré v doslovnom
chépani predstavuju pre novovek tazkost, st mu nezrozumitelné, a teda pri nich dochadza k po-
mylenym interpretdciam.

V latinskej basni Rajskd blazenost® taliansky teoldg, kardindl, basnik a spisovatel Petrus
Damiani (asi 1007 — 1072) napriklad v pocetnych strofidch vymentva vyhody nebeského zivota,
¢im preukazuje uzky vztah s Bibliou ako literdrnou autoritou. Basen je preplnena kumulovanymi
symbolmi. V niektorych strofach moézu posobit az matico, a to svojim konota¢nym bohatstvom
a tajomstvom, ktoré akoby sa dalo poznat a predvidat iba v ohranic¢enej miere. Tento postup nie
je stredovekej poézii nijako cudzi. Konkrétne u Damianiho sa prelina pocetna symbolika kvetov,
rastlin a Baranka ako Krista Trpitela a Zdchrancu Iudstva (strofa 5 - 7):

V tejto veci existuje istd nazorova odliSnost medzi sv. Hieronymom a sv. Augustinom. Sv. Augustin sa
na rozdiel od neho nedival na Bibliu o¢ami ucenca, filoldga, ale zotrvaval v postoji krestanského myslite-
la, podla ktorého vzdelanie ma vzdy byt v sluzbe viery.

Jej incipit znie: Ad perennis vitae fontem mens sitit nunc arida. V Ces. preklade: U vécného Ziti zdroje Zizni
mysl vyprahld (prel. Vaclav Bahnik). In: Vidmanova a kol. 1990, 98.
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Nezuti tam krutd zima ani parno tiZivé,

riize vécné kvetou, véiné viddne jaro mdmivé,
prysti balzdm, rudne Safrdn, vsude bilé lilie.

Zelen Sati pole, luka, tekou medu potoky,
vude koteni je citit, vSude voni bylinky,
stromy v kvétu honosi se dozrdlymi jablky.

Mésic mad tvar stejnou, stejné slunce je i pohyb hvézd.
Berdnek pro Stastné mésto nezapadajicim jest
svétlem; chybi noc i ¢as, vék protihl den na vécnost.

V nasledujicich strofidch potom obrazy prednosti rajskej blazenosti sice kulminuji v symbole
Eucharistie, no zobrazuju ju ako pozemské jedlo a pozornost usmernuji k materialnym predstavam
o jedle a sytosti s tym, ze skuto¢né konotaty daleko prevy$uju plocht zmyslovi predstavivost.

Podobne symbolika orla prvoplanovo evokuje kidel vtakov, a pritom ide o znamy stredoveky
obraz stato¢ného krestana (strofa 15 - 16):

Kde je télo, tam se pravem shromazduji orlové,
tim se osvéZuji svaté duse, rovnéz andélé,
chlebem jedinym se Zivi obou vlasti obcané.

Dychtivi a stdle syti chtéji jen to, co patii jim,
sytost se jim neznechuti, ani hlad je netrdpi,
jedi vzdy, kdyz maji chut, a vZdy, kdyz jedi, chutnd jim.

Transcendentdlny pohlad je vteleny do poetiky basne a gradacia je tu pritomnd z obsahového
i formalneho hladiska. S tzko prepojené v transcendentdlnom doraze az do takej miery, Ze sa
figtira podiela nielen na akcentovani, ale aj modifikovani vyznamu, ¢o je podla obvyklej definicie
ojedinelym javom.

Presné a dokladné zdévodnenie skuto¢nosti, resp. pri¢in, pre ktoré ndm je stredovek — a v tom
i jeho kult vertikaly — v mnohych smeroch vzdialeny, je ndro¢né uz len preto, ze ide o zloZita
a interdisciplinarnu zéleZitost. Literarne javy o tom svedcia sui generis. SG prejavom sudobého
myslenia a tvorivosti, ktoré mozeme s odstupom ¢asu vnimat a ktoré nads mozu motivovat v snahe
percipovat ich v ¢o najvacsej sémantickej plnosti.

HIbsiu pozornost si v tomto kontexte zasluzi zvlastne ponimanie opakovacich figur, z kto-
rych su niektoré hlboko archaické a navy$e maja v Biblii, ktora predstavovala principialnu oporu
a urcovala kritérid myslenia aj estetiky, va¢siu poeticku pravomoc, ako iba zosiliiovat vyznamovu
stranku tropov. Uz sme uviedli, Ze v dne$nych teoretickych priruckach chyba podrobnejsie defi-
novanie amplifikdcie a kumulacie, ktoré sa v stredovekej spisbe bohato vyuzivali, no takisto by
sme v nich marne hladali definiciu stylistickej symetrie. Od umeleckého paralelizmu sa lisi tym,
ze nekonfrontuje dva rdézne javy, ale vytrvalo hovori o tom istom: jedna a ta ista vec sa v nej pre-
mieta dvakrat. Ide pritom bud o opakovanie podobnej myslienky, alebo o novy vyrok, ale vzdy
o tej istej veci. Druhy ¢len symetrie teda hovori to isté, len inymi slovami, resp. v inych obrazoch.
Najjednoduchsie sa dé tento postup demonstrovat na zalmoch.

Citatel zvyknuty na literarne diela novej doby predpoklada, e kazda veta diela rozvinie jeho
tému, ¢o znamend, Ze prinesie nova myslienku. Pri $tylistickej symetrii je to inak: druhy ¢len sy-
metrie neprinasa nové vyznamy - vyslovuje, pripadne podporuje (hoci inym spdsobom) rovnaku
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myslienku, ti, ktora oba cleny $tylistickej symetrie spaja. Prikladom moézu byt prvé dva verse
Zalmu 19: ,,Nebesia rozprdvajti o sldve Boha | a obloha hldsa dielo jeho riik.“ KedZe sa tu obe ¢asti
symetrie navzajom doplitaju, v kazdej z nich méze byt myslienka vyjadrena do istej miery nejasne.
Obsah sucasne zahalujui abstraktné sudy, ako i fakt, ze Stylistickd symetria nebyva presna, skor
roznoroda.

Ak sa sustredime na vyznamové rozdiely jednotlivych Casti $tylistickej symetrie, je nutné,
aby sme dokazali ur¢it, ktory vyznam autor pokladal za najpodstatne;jsi. Napriklad v tretom versi
Zalmu 19 - ,, Deri diu poddva sprdvu | a noc noci to ddva na zndmost™ — det z prvej Casti $tylistickej
symetrie nie je protikladom noci z druhej ¢asti, ako by sa na prvy pohlad javilo. Pojmy noc a den
tu znamenaju to isté: David nimi chce vypovedat, ze sa kazdy den celych 24 hodin obracia k Bohu.
V prvej Casti Stylistickej symetrie na to pouzil slovo den, v druhej ¢asti zase slovo noc. Pojmy der
a noc nadobudajt rovnaky vyznam aj v trefom ver$i Zalmu 22: ,,BoZe moj, voldm vo dne, a necu-
jes; | volam v noci, a nenachddzam pokoja.”

Obe casti Stylistickej symetrie zvyc¢ajne nebyvaju uplne zhodné. Vlastne nikdy si navzijom
nezodpovedajd, no v kazdom pripade jeden jej ¢len poméha pochopit ten druhy (Lichacov 1975,
155). St teda vzdjomne nevyhnutné, pretoze sa sémanticky dopliiaju.

Stylistickd symetria méva v literarnych dielach nielen synonymicky, ale aj symbolicky vyznam
(Lichacov 1975, 156). V prvom az tretom versi Zalmu 23 - ,,Pdn je moj pastier, ni¢ mi nechyba: /
pasie ma na zelenych pasienkach. | Vodi ma k tichym voddm, | dusu mi osvieZuje“ - Dévid vyjad-
ruje svoju doveru v Najvyssiu ochranu obvyklymi biblickymi symbolmi Boha ako pastiera a seba
ako ovce, o ktoru sa pastier stard v kazdom smere, tzn. materidlnom i duchovnom. Stylistickd
symetria, ako tu vidiet, pracuje s formou aj obsahom a modifikuje umelecky vyznam v sile trépu.
Nebolo by preto spravne oznacovat ju za figiru — redlne splita kritéria trépu: s prislusnou umelec-
kou ,,nepresnostou” sposobuje, aby sa na vedomie brala ta oblast Stylistickej symetrie, v ktorej sa
oba jej ¢leny sémanticky zhoduja (v uvedenom priklade ide o tematizovana Boziu starostlivost).
Stylistickd symetria teda moze plnit rozne funkcie - moze konkretizovat & rozvijat, predovetkym
v$ak vyznamy upresiuje alebo ich, naopak, premiena na abstraktnejsie.

David v citovanom Zalme spieva, pouzijuc zndmy obraz starozakonnej starostlivosti pastiera
o stado - aj pri nedostatku vody, aj za moci burky vodi stddo po bezpeénych miestach; naraba
s idedlnym obrazom pastiera. Tichd (nie ni¢ivd) voda je v Izraeli doteraz vzacny prirodny dar,
no v zalme ide o symbol, v ziadnom pripade nie o prirovnanie, v ktorom nie st jednotlivé zlozky
(comparatum, comparandum a tertium comparationis) rovnocenné. V $tylistickej symetrii maju
oba komponenty rovnakd hodnotu, st zjednotené vo vyzname a vzajomne sa dopliajtce. Nie je
pritom dolezité, ¢im sa lisia, ale ¢o ich vzdjomne spaja. V Zalme 23 (a plati to aj pre iné Zzalmy) je
spojivom abstraktnd, symbolicka, transcendentdlna podstata Stylistickej symetrie. Termin $tylis-
tickd symetria je, samozrejme, oznac¢enim konvenénym. Jednou z jej najvyznamnejsich vlastnosti
praveze je, ze nie je stavana uplne symetricky — v zasade je to vzdy tak, ze i ked je v oboch ¢astiach
tejto symetrie re¢ o tom istom, hovori sa o tom rozne. V druhom ¢lene symetrie sa nedockame
novej informacie alebo zasadne iného, prekvapivého zobrazenia konkrétnych skuto¢nosti, nez
obsahuje prva ¢ast. Tato zalmickd orientdcia na abstrakciu je priamo protikladna konkretiza¢né-
mu usiliu nasej doby - to je pravdepodobne doévodom, preco sa v novodobom ument stylisticka
symetria nevyskytuje.

Mnohoznac¢nost konotovanych vyznamov sa v priebehu dejin meni, niektoré sa dokonca
z umeleckej praxe aj tedrie vytracaju. Ani basnické tropy nie st ve¢né a nemenné - rozvijaju sa
v stlade s historickym, kultirnym a literarnym vyvojom; v niektorych ¢asovych fazach sa straca-
ju, mizny, ako to vidno prave u symbolickych konotatov. Interpretacia stredovekych oficialnych
diel odkazuje na teologické ucenie a tradiciu. Vychddza z onoho ,,podvojného® vnimania sveta,
ktoré je prizna¢né pre symbolicky svetovy ndzor stredoveku. Vietci autori éerpali z jedného a toho
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istého teologického fondu, na vrchole ktorého stéla Biblia. Pod jej vplyvom sa vyzor veci pokladal
za symbol v presvedceni, Ze to, ¢o je viditelné, nie je dolezité, ale jestvuje ako znak neviditelného.
V plynuti ¢asu sa symboly neustédle opakovali a stavali sa beznymi, neskor tradi¢nymi; v mnohych
ohladoch si ponechali uz iba pévodné denotaty a dobové konotaty stracali, pripadne boli nahra-
dené novymi konotatmi.

Stredoveky symbolizmus ako systém stredovekej obraznosti dosiahol v Eurdpe najvacsi roz-
kvet v 11. - 13. storo¢i. Po tomto obdobi postupne zacal ustupovat a do popredia sa dostavalo
emociondlne naladenie, dovtedy druhotné. Nové diela sa usilovali percipientsky posobit skor
emocionalne, neaspirovali na logické presvied¢anie (tito ambiciu majstrovsky naplnil az barok,
a to vo vSetkych druhoch umenia). Emocionalny charakter dodavalo do diela dedi¢stvo antickej
rétoriky. Vyuzivali sa hlavne exklamacie a apostrofy, ktorymi byval vyklad demonstrativne pre-
ru$ovany. Lichacov (1975, 153) sa domnieva, Ze toto priame oslovovanie ¢itatela sluzilo ,,pretvar-
ke — autor predstieral, Ze on na vyjadrenie svojich myslienok nenachadza slova. (Tento postoj
vyplyval i z celkovej stredovekej atmosféry — autor bol vedeny k tomu, aby sa citil nehodny a ne-
schopny.) No existovali na to aj iné dovody, vyplyvajuce z hlbokého presvedcenia, ze fudsky jazyk
nie je v stave uchopit Bozie pravdy, ba nie je tohto ani hoden, akokolvek je tajomstvom ocareny.
Jednym z hlbokych dobovych rieseni sa preto stali symboly - prostrednictvom symboliky kvetov,
farieb, zvierat ¢i kamenov sa v dielach naznacovalo nevyjadritelné.

Dalsi vyvinovo-interpretaény posun v oblasti poetiky mozno zaznamenat pri prirovnani.
V obdobi 19. a 20. storodia sa tento trép pokusa vystihnat zhodu prirovnavanych predmetov,
pripadne sa usiluje podat predmet ¢o najnazornejsie, vytvorit ilaziu skuto¢nosti. V starej litera-
tire st pritomné prirovnania iného typu. Prevazne sa tykaji vndtornej podstaty porovnavanych
predmetov, kedze sidobé ideové a poetické zameranie nepripustilo impresionistickil rozmanitost
dnesnej doby.

Napriklad v Loretdnskych litanidch’ sa zachovali pestré prirovnania Matky Bozej: Ruza du-
chovnd, Veza Davidova, Veza zo slonovej kosti, Dom zlaty, Archa umluvy, Brana nebeska.
Ide o symboly so spiritualnymi epitetami. Ulohou tychto invokécii nebolo vytvérat predstavu
o architektonickych stavbach ani o zovniajsku Panny Marie — nemali nijako pribliZovat jej redlny
vyzor. Materidlne predmety sa premietali do javov sveta spiritualneho, aby sa tym zdoraznil ich
duchovny zmysel. Hromadenie invokacii iba dokladalo tendenciu neuspokojit sa s jednym ozna-
¢enim ospevovaného - do diela sa zdmerne uvadzal vacsi pocet obrazov. Tvorba stredovekého
autora sa totiz neustale pohybovala v jednom kruhu idei, ktoré vytvarali dlha skupinu savislych
obrazov, a preto aj do svojho diela uvadzal celd retaz preferovanych obrazov.

Z hladiska novodobej umeleckej metddy sa to javi tak, Ze prilisné hromadenie prirovnani
oslabuje kazdé z nich osobitne i v§etky dohromady. Stredovekému autorovi v§ak neslo o nazor-
nost, skor pokladal za nutné vycerpat vnutorny zmysel pripodobniovaného predmetu, obsiahnut
jeho kvality, vlastnosti a funkcie, presvedceny, Ze ojedinelym trépom, obrazom alebo myslienkou
sa to neda uskuto¢nit. Mal v sebe snahu ¢o najlepsie osvetlit, pouzit ¢o najndzornejsie obra-
zy, ¢o najhlbsie symboly, aby aspon ¢iasto¢ne priblizil vzdialené a transcendentalne pravdy, resp.
vyznamy.

Stredovek sice vyzadoval od poézie, aby bola zrozumitelna (Jan zo Salisbury), ale tento princip
bol zdanlivo v rozpore s dalsou poziadavkou, ktora klddla doraz na nutnost alegorickosti — v zmys-
lovych obrazoch mala literatura predstavovat nadzmyslové veci. Je pravdepodobné, Ze v svojej
dobe nemuseli byt nadzmyslové alegérie nezrozumitelné, hoci nemali v sebe priamociarost

7 Loretdnske litdnie boli uvedené roku 1589; na porovnanie Litdnie k vsetkym svitym boli uvedené uz v 7.

storoci.
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a nekomplikovanost antického umenia. Rétorické tropy a figury rétoriky starovekého Rima® st
totiz vdaka tomu, Ze st priamo prepojené s realitou, aj po dvoch tisicro¢iach vyznamovo zretelné,
jasné, a teda stale zrozumitelné.

Stredoveka estetika vyZadovala alegorickost a tato poziadavka nadobudla velka vahu - na-
miesto priezra¢ného obrazu sveta antiky sa stal stredom zaujmu transcendentny a tajomny obraz
sveta. Stredoveky autor v tomto duchu sluzil predlohe a ,absolatne” sa podriadil biblickej do-
minancii a jej poetickym postuldtom. Submisivny, ale aktivny pristup autora k prototextu a tiez
vtedaj$im pravidldm tvorby poukazuje na sudobu autorskud intencionalnu ustretovost k textom
predldh - na imitaciu. I$lo o prejav podriadenosti slovesnému vzoru, sprevadzany istym typom
ucty, ktora tvorcovu pozornost rozdelila medzi autora, percipienta a samotny text.

Alegorickost a symbolickost vstupuje do literarneho vnimania akejkolvek krasy. V Biblii sa sice
hovori, ze Boh stvoril ¢loveka ,,na svoj obraz a podobu®, no tato imago Dei sa nechapala ako repro-
dukcia telesného vyzoru Boha, ale ako telesny obraz netelesného Boha; imago bola formou zjave-
nia, nie reprodukciou (Tatarkiewicz 1988, 15). Aj v Piesni piesni sa slovo krasny pouziva v zmysle,
ktory sa d4 uplatnit na bozstvo: krasny ako vzbudzujuci vylu¢ne duchovnu, nie zmyslova zélubu.
Takyto sublimovany pojem krasy sa zafixoval v krestanskej i stredovekej estetike vysokej literatury.
(V Novom zakone krasa tiez nie je estetickou, ale vylué¢ne moralnou kategdriou.)

V tejto spojitosti treba podotknut, ze stredovek predsa len ¢iasto¢ne preberal antické bez-
prostredné chapanie krasy a niekedy riesil jej problém dvojako - aj symbolicky, aj ingpirovany
realitou: na jednej strane krasa s ohladom na ve¢nost a moralne tlohy, ktoré stoja pred ¢lovekom,
znamena marnost (vana pulchritudo); na druhej strane je svet krasny, lebo ho stvoril Boh.

Stredoveky binarny pohlad na Zivot akcentuje primdrnost a absolutnost vertikalneho sveto-
nazoru - metafyzickej vysky, ktora urcuje a napliia zmysel Zivota. Pozornost vSak venuje i ne-
dokonalému pozemskému svetu, ktory moze ¢loveku $kodit a prekazat mu v dosahovani $tastia.
V obidvoch smeroch tejto opozicie vysoké — nizke pri interpretacii dobovych textov pomaha
uvedomenie zakladnych ideovych a umeleckych principov, ktoré $pecifickym sposobom nara-
baju s realitou a fikciou, symbolickymi vyznamami a alegériami aj biblickymi trépmi a figirami,
z ktorych sa niektoré - ako mozno na zaver skonstatovat — v pévodnej podobe uz nevnimaju,
¢i dokonca v literdrnej pamti ani neexistuji. Takto zamerany vedomy pristup moéze prehlbovat
a roz$irovat nase historické literdrnoestetické poznanie.

SUMMARY

The cult of the vertical of thought and creation passed into the form of special repetitive figures,
which today appear archaic, but at one time were characterized by exceptional use, especially in
biblical psalms. They are represented by stylistic symmetry, which in its duality poetically speaks
of only one thing and often meets the criteria of the trope. Symbolic, respectively an abstract
understanding of life and art in the Middle Ages is contrary to the concretizing efforts of our
time. This also applies in the comparison as a trope, in which the internal essence of the compared
objects was taken into account in the reflected period, not their external appearance or kinship.
Interpretively, it is obvious that the ambiguity of connotated meanings has changed or even lost

8 Najznamej$im prikladom antickej grada¢nej amplifikicie a kumuldcie je Cicerénova Prvd rec proti
Catilinovi v deti odhalenia Catilinovho sprisahania (Marcus Tulius Cicero: In Catilinam I - IV; Styri re¢i
proti Catilinovi, rok 63 pred Kr.): Oratio prima: Quo usque tandem abutere, Catilina, patientia nostra?
Quam diu ad etiam furor iste tuus nos eludet? Quem ad finem sese effrenata iactabit audacia? V preklade:
Dokedy budes, Catilina, zneuzivat nasu trpezlivost? Ako dlho sa ndm este bude této tvoja ziirivost vysmie-
vat? Kam sa aZ bude roztahovat tvoja bezuzdnd opovdzlivost? V Gryvku a zaroven v prvej Casti reci ide
o Sest uto¢nych interogacii adresovanych Catilinovi, ktorymi sa Cicero preslavil.

Central European Views » 2020 « volume 2 « issue 2 | 1



Marta Kerulova

throughout history. The possibility to explore some phenomena and to deepen literary aesthetic
knowledge thus becomes part of the study of literary memory.

Stadia je vystupom z projektu VEGA 1/0514/19 Poetika mystickej skiisenosti a literdrne podoby
mystagogie.
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