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ABSTRACT: Jewish and Christian psalmody have a common source, the Book of Psalms from Hebrew and
Christian Bible. Psalm, although identical texts for Jews an Christians, are embedded in a different religious
context. For Hebrews it is in a context of Judaic monoteism, for Christians a context of Christianity and
christology, a context of Christ message. Forms of the psalmody worhip are different: for Hebrews it is the
synagogue worship and a context Jewish feasts, for Christians a mass and canonical hours for priests and
monastery communities. A study of Vladimir Fulka seeks to uncover common roots of the Hebrew and
Christian psalmody in worships, what unifies them in liturgy and music. In the Christianity, psalms, as a part
of the Gregorian chant, have been a platform and an intersection of ancient Jewish and Christian musical
practices.
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V Knihe Zalmov ma 150 Zalmov dvojaka prislusnost: jej povod je v Zidovskom kanone, kde je
oznacena ako Sefer tehillim (Kniha chval, sii¢ast 3. suboru hebrejskej biblie s nazvom Ketuvim, t. j.
spisy), a je zaroven sucastou krestanskej Biblie, jej Starého zdkona. Zalmy st v oboch tradicidch
bytostne spité s hudobnym prejavom. Zidovsko-krestanské zalmy su kapitolou nielen v dejinéch
liturgie, ale aj kapitolou v dejinach hudby. Liturgicka a hudobna problematika je v Zalmoch tizko
spitd, obe sa navzdjom podmieniujt (Sadie 2001, 479 - 481). Zalmy su sucastou dejin hudby konti-
nuélne od starozakonnych ¢ias a novozakonnych dob, ked zalmy presli zo zidovskej ritualnej praxe
do ranokrestanskych bohosluzieb a neskor do gregoridanskeho choralu. V dejinach hudby potom
zaznamenavame prechod zo Zalmovej ritudlnej bohosluzobnej hudobnej praxe gregorianskeho
choralu do sofistikovanej hudobnej kultury, do hudobnych kompozicii u hudobnych skladatelov,
poc¢ntc faux bourdonom Gillesa Binchoisa z frankoflamskej $koly v 15. storo¢i, a zalmovymi mo-
tetami renesan¢nych skladatelov Josquina des Prés a Orlanda di Lassa v 16. storo¢i. Do dejin hud-
by patri rovnako Martinom Lutherom zhudobneny zalm 46 Ein fester Burg ist unser Gott — Boh je
nds pevny hrad. Na tejto protestantskej zalmovej tradicii vyrastli aj kantaty J. S. Bacha (medzi nimi
aj kantata s rovnakym nazvom). V stvislosti s historickymi hudobno-stylovymi metamorfézami
zalmov pripomenme Biblické pisné A. Dvoraka pre spev a klavir alebo v 20. storo¢i I. Stravinského
a jeho Symphony of Psalms (Zalmovii symféniu). V komponovanej hudbe nikdy nezmizlo po-
vedomie Zalmovych, Zidovsko-krestanskych spiritudlnych zdrojov hudby. Opakujtce sa navraty
Pocas tychto a $tylovych metamorféz zalmov v symfonickych, komornych a kantitovych kom-
poziciach vSak existovala podivuhodna fascinujica kontinuita Zalmov v zidovskej a krestanskej
ritudlnej praxi, kde prax zalmov zostavala takmer nemennd, vo svojej podstate rovnaka dnes ako
pred tisic rokmi. Umelecké spracovanie nemarginalizovalo pévodny choral, ale ho umocnilo.
Text zalmov je $pecificky oproti inym textom Starého zdkona tym, Ze bol urceny pre spevny
prednes so sprievodom hudobnych nastrojov, ako o tom svedc¢ia uvodné instrukcie pre hudobny

Central European Views « 2019 « volume 1« issue 2 | 1



Vladimir Fulka

prednes pri viacerych Zalmoch.! Prominentné postavenie Zalmov preslo kontinualne zo zidovskej
bohosluzobnej praxe do krestanskej, hoci uz v odli$nych, christologickych, trinitarnych kontex-
toch, ako o tom sved¢i Epistola sv. Pavla Kolosanom 3, 16 (,,Oslavujte Boha Zalmami, chvilami
a spevom, ako vam ddva Duch®). Podobnd vyzva je v Epistole Efezanom, 5, 19 (,,... plni Ducha
spievajte spolocne Zalmy, chvdlospevy a duchovné piesne®). JeziSovo posolstvo do velkej miery cerpa
zo zidovskej tradicie zalmov. Rovnako vyznamné postavenie Zalmov v krestanskej liturgii je zdo-
raznované v novodobych dokumentoch po Druhom vatikanskom koncile Konstitiicia o posvitnej
liturgii (Sacrosanctum concilium,1963) a O posvitnej hudbe v liturgii (Musicam sacram, 1967), hoci
na druhej strane reformy liturgie znamenali aj urc¢ité obmedzenia a zmeny v psalmdédii v porov-
nani s predkoncilovou praxou. Po Druhom vatikdnskom koncile liturgia zazila expanziu zalmov
vo forme responzoridlnej psalmodie, ale iné miesta omse obsadené Zalmami, antifény bezne pou-
zivané v predkoncilovej liturgii, st dnes zriedkavo pouzivané (Pike 2016, 97).2

Zidovské zalmy sa stali viznamnym zdrojom Zidovskej a krestanskej liturgie, judaisticko-kres-
tanskej spirituality a zboznosti. Spievané a recitované zalmy boli a st sucastou Zidovskych boho-
sluzieb, ako chvalospevy a vdakyvzdanie Hallel (zalmy 113 - 118, ale tiez velkolepy hallel zalm
136), viazice sa na najmi na sviatok Pesah (Passover seder), ktoré sa modlil Jezi$ pri posledne;
veceri (Evanjelium sv. Matusa 26, 30). Hallel je zakladom krestanského Alleluja (Bridger 1962,
185). Zidovskymi zalmovymi modlitbami st ranné chvaly pesukei de-zimra (zalmy 145 - 150,
Weiss 2001, 25 - 26), modlitba na ivod do sabatu kabbalat shabbat (Zalmy 24, 29, 95 - 99, v kom-
bindcii s knihou Pieseri piesni, Kadden — Kadden 2004, 87 - 92),? poZzehnanie jedla birkat hamazon
(zalmy 105, 116, 118, Kadden - Kadden 2004, 59 - 64). Do zalmovych modlitieb patri tistredna
modlitba hebrejskej liturgie, 19 celodennych pozehnani (brachot), Amidah (modlitba postojacky,
Kadden - Kadden 2004, 53 - 62; Hoffman 1998, 17 - 36; Seroussi 2001, 37). V hudobnej charak-
teristike Zidovskych ritudlnych Zalmov su zachované archaické ¢rty silne pripominajice Zalmy
v gregorianskom chorali, hoci ovplyviiovanie sa mohlo byt napokon vzdjomné, obojstranné.

V krestanskych bohosluzbéch je platformou krestanskej liturgickej psalmédie katolicka omsa,
a to predovsetkym jej ¢ast, ktora ma v povodnej latinskej podobe nazov proprium: je to ast s tex-
tami a modlitbami, ktoré sa menili kazd nedelu v cirkevnom roku podla sviatkov, uctievania
svitych a $pecifickych obradov, ako napr. pohreb, ¢ast odli$na oproti Ordindriu, stalej, konstant-
nej ¢asti omse s nemennymi liturgickymi textami. Texty st modlitbami Kyrie, Gloria in excelsis
Deo, Credo, Sanctus (Benedictus), Agnus dei. Specifickou liturgiou propria boli modlitby Introitus,
Lekcia, Ordcia, Sekréta, Offertorium, Alleluja alebo Traktus, Sekvencia, Komtinia, Postkomuinia,
Gradudl, obsiahnuté v predkoncilovom Misdli.* Tieto modlitby textovo, ale aj hudobne, vycha-
dzajt ¢asto zo zalmov, hoci aj z inych textov Starého a Nového zakona. Nachadzame tu aj kom-
bindcie Zalmov a inych starozdkonnych textov. Propriové alleluja je jubilaciou zidovského po-

! Zalmy boli v dejindch hebrejskej hudby spojené s levitmi, ktori mali pri zidovskych bohosluzbach funk-
ciu liturgickych chramovych spevakov. Hovori sa v tejto suvislosti o levitikilnom repertodri. O levitikal-
nej synagogalnej hudobnej praxi a zalmoch, ako aj o ritudlnych hudobnych nastrojoch méme referencie
aj v inych knihach Starého zdkona, v dvoch knihach kronickych Paralipomenon, ako aj v knihach Ezdrds
a Nehemids, ale i v apokryfnych knihach (v dvoch Knihdch Makabejskych) a v neskors$ich komentaroch
Tory v Talmude, v Casti Misna (Smith/Sadie 2001, 450).

After Vatican II the liturgy has enjoyed an expansion of the psalms in the form of responsorial psalms,
but the other places of the mass occupied by psalms in the liturgy, the antiphons commonly used in the
preconciliar liturgy are seldom used today.

> Sucastou Khabbalat Shabbat je spev Lekhah Dodi (Prid moja milovand) z knihy Pieseri piesn.

Zdrojom propria a jeho textov v pdvodnej tradicii tridentskej, predkoncilovej omse je aj Misdl latinsko-
-slovensky (1952). Postkoncilovy misal Missale Romanum (1970) znamenal rozsiahle revizie a redukcie
v liturgii Propria, ktoré sa tykali vypustenia Zalmového Gradudlu, Traktu a Ofertéria z liturgie.
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vodu, modlitby Hallel (Chvdline Boha). Avsak, nielen proprium, ale aj ordindrium ma ¢iasto¢ne
svoj pdvod v Zidovskych bohosluzbach, v jej zalmovych poboznostiach: tvodnd invokacia omse
Kyrie eleison (Pane vysly$ nds) bola in§pirovana zalmami. Ordindriovy Sanctus je vSak textom
z Izaidsa (6, 3), ktory je zhodny so Zidovskou modlitbou Kadosh/Amidah. Modlitba Sanctus je
v8ak vo ver$i Benedictus christologicky interpretovana naslednym verSom z Matiisovho evan-
jelia 21, 9 (,Hossana synu Ddvidovmu. PoZehnany, ktory prichddza v mene Pdanovom. Hossana
na vysostiach).®

Okrem omse existuje vSak aj $pecifickd neomsova liturgia hodin alebo bozské oficium, liturgia
horarum, divine officium, pre knazov a reholnikov. Ritudl kanonickych hodin modlitieb, matutina,
vigilie, laudy, vespery, kompletdria, tercie, sexty, nony, znamena povinnost modlit sa pravidelne
zalmy v urc¢ené hodiny; je to ritual prevzaty zo zidovskych poboznosti podla Zidovského kalenddra
Zmanim®. Oficiové neverejné poboznosti obsiahnuté v brevidri s hlavnou liturgickou platformou
psalmoédie v pokoncilovej liturgii, responzoridlnej a antifondlnej psalmddie. Kiiazské poboznos-
ti v brevidri st najméd poboznosti spojené so Zalmami, hoci st v ilom ako zdroje pritomné aj
iné starozakonné, apokryfné a novozdkonné knihy ¢i mimobiblické texty: homilie, chvalospevy,
hymny, konstittcie Druhého vatikanskeho koncilu, ale napriklad aj vyklad zalmov sv. Augustina
a sv. Ambrodza. Brevidr je svetom pravych, ale aj ,nepravych® zalmov. Novozédkonné texty - mod-
litby, ,nepravé Zalmy* Benedictus Dominus Deus Israel, Nunc dimittis, Magnificat patria do poboz-
nosti kdnonickych hodiniek, do ve¢ernych modlitieb Vesperov.

Uvedené modlitby oficia maju vo svojich pocetnych verziach a variantoch typicka Zalmova me-
lodiku spevov gregoridnskeho chordlu, ktora rezonuje so zidovskou ritudlnou praxou. Ak niektori
badatelia hovoria, Ze zalm je najdolezitejsi text v gregorianskom chorali a v rimskej liturgii, je to
vystizné v zmysle hlbokej kontinuity, rezonancie Zidovskej a krestanskej tradicie. Zalmy st zdaleka
najdolezitejsie texty v gregorianskom chorali (Apel 1972, 701).” Panoramou hudobnych prejavov
psalmodickej katolickej liturgie je kompendium Liber usualis, zbierka vSetkych gregorianskych
napevov, a teda aj spievanych Zalmov vydanych v novodobej edicii solesmeskym opatom André
Mocquereauom r. 1896. Zbierka Liber usualis obsahuje gregorianske spevy k ordindriu aj propriu,
ako aj ku kanonickym hodinam, hoci kdnonické hodiny maju aj osobitnd, $pecidlnu hudobnd litur-
gicka knihu gregorianskeho choralu Antifondr. Modernou zredigovanou (skratenou) ediciou Liber
Usualis prisposobenou modernej liturgii je Rimsky Gradudl (Graduale Romanum).

Jednou zo zakladnych muzikologickych tém v stvislosti s gregoridnskymi ndpevmi a zalma-
mi je sposob ich zapisu; v zbierkach Liber usualis a Gradudle Romanum st tieto hudobné pre-
javy zaznamenané kvadratnou neumatickou notaciou na Styroch linajkach, ktord vznikla v 11.
storo¢i prave v suvislosti s gregorianskym choralom a v sluzbach katolickej liturgie (Apel 1990,
99 - 132). Tento archaicky, povodny spdsob zapisu gregorianskeho chordlu a Zalmov z raného
stredoveku je dodnes sucastou liturgickej hudobnej praxe katolickej cirkvi, hoci je ostatnou hu-
dobnou praxou s jej modernou su¢asnou notaciou davno zabudnuty; okrem kiazov a reholnikov
je znamy len muzikolégom, hudobnym historikom alebo $pecializovanym umeleckym stborom

V ranej krestanskej liturgii sa stretavame s idiotikoi psalmoi (psalmi idiotici), stkromnymi Zalmami, ktoré
vznikli v liturgii v pociatkoch krestanstva ako krestanské napodobenie ducha zalmov. Vicsina z nich
véak bola z liturgie eliminovana (Sadie 2001, 451), ,,Nepravymi“ zalmami, ktoré v liturgii zostali, si napr.
omsova ¢ast ordinaria Gloria in excelsis Deo, ambroziansky hymnus-chvalospev Te Deum laudamus, ako
aj Simeonova modlitba Nunc dimittis servum tuum z LukdSovho evanjelia: tamzZe aj Zacharid$ov chva-
lospev Benedictus Dominus Deus Israel. Zalmova paradigma teda prekracovala svoje povodné textovo-
-hudobné vymedzenie.

Zidovsky ritudl podla Zmanim je zaznamenany v zalme 119, 164, ako aj v Skutkoch apostolov 3,1. https://
www.chabad.org.

The psalms are by far the most important texts in the gregorian chant.
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gregorianskeho choralu. Kvadratny sposob zapisu choralu déava choralu a Zalmom pecat jeho nad-
Casovosti. Zbierka Liber usualis za¢ina rozsiahlym latinskym pojednanim, tvodom do problema-
tiky Zalmovej kvadratnej notacie, a teda aj do katolickej ritudlnej praxe 20. storocia; je poucenim,
ako mozno tento archaicky zapis precitat a ako ho mozno transkribovat do moderného notového
zapisu. Liber usualis je vysledkom muzikologickych vyskumov neumatickej kvadratnej notacie,
spojenych so solesmeskou benediktinskou reholou vo Franctzku, s jej opatom-muzikolégom
gregorianskeho choralu André Moquereauom. Bolo to prave on, kto pripravil v roku 1896 no-
vodobu ediciu tejto zbierky s jej tvodnym muzikologickym pojednanim o kvadratnej notcii, ale
aj o zalmovych modoch a rytmike. Vydal tak zdkladny pramenny material k zalmom prepisany
do modernej notacie®.

Povodnou kvadratnou notdciou st zaznamenané aj gregorianske ndpevy v Antifondri.
Antifondr je hudobna ¢ast (kancional) Brevidra, liturgickej knihy s textami ku svitému oficiu, ¢ize
kanonickym hodinam.

Pr. & 1. Zalm 24, vo fizii s Evanjeliom sv. Jdna 12, 13: Pueri hebraeorum portantes ramos oli-
varum obviaverunt domino (,,Deti Zidovské, nestic olivové haliizky, vysli v tistrety Pdnovi®) v zapise
kvadratnej notacie. Antiféna je spievand na Kvetnt nedelu na Velkda noc.

Hoci gregorianskemu choralu a psalmddii bolo konstitaciou papeza Pavla VI. Sacrosanctum
concilium (1963) priznané ¢estné miesto v liturgii, jeho vysadné postavenie z minulosti bolo re-
formami v suvislosti so zrusenim vysadného postavenia latin¢iny v nej a povolenim narodnych
jazykov v liturgii nutne limitované. Prvky gregorianskeho choralu, so slovenskym textom, st v§ak
dodnes organickou sticastou a podstatou aj omsovej liturgie. Platformou gregorianskeho choralu
st najma poboznosti v reholiach, kanonickych hodinach.

V zalmoch je akoby komplexne obsiahnutd a koncentrovand hudobna problematika grego-
rianskeho chordlu a jej povod v judaizme. Je to v tejto stvislosti predovsetkym responzorialna
a antifonalna psalmodia.

Ide o responzoridlnu prax psalmodidlnej alternacie, kde v speve zalmov si odpovedajt kantor
alebo mala skupina kantorov, zbor alebo kongregdcia, rozdeliac si medzi seba vers zalmu (Apel 1972,
702). V zbierke Liber Usualis nachadzame v propriovych sekciach Introitus, Graduale, Offertorium
a Alleluja Zalmové verse rozdelené medzi Cantores a Chorus, ako napoved a odpoved. Kongregacia
moze na zalm odpovedat afirmativnym doxologickym refrénom chval Amen alebo Aleluja, pri-
padne Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto (Sldva Otcu i Synu i Duchu Svitému). V responzdriu
je mozna aj kombinacia Zalmov a refrénov z inych starozakonnych textov alebo nie zalmovy vers.
Responzoridlny charakter ma napriklad responzdérium matutina (t. j. obradov v no¢nych modlit-
bach Kéanonickych hodin) na prvi adventnt nedelu, zlozené z verSov z knihy Daniel 7, 13 a knihy
Izaids 40, 10: ,, Videl som v no¢nom videni a hla, s nebeskymi oblakmi prichddzat Syna cloveka®; ,Hla,
Pdn, vlddca, prichddza s mocou” (Aspiciebam in visu noctis, et ecce in nubibus coeli Filius homini
venit; Ecce Dominator Dominus, cum virtute venient). Typicka responzoridlnu charakteristiku ma
napr. aj Alleluja ako afirmativna exklamacia na zalmovy ver$ v alelujovych Zalmoch 113 - 118.
Moze to byt Amen alebo v Zalme 136 refrénovy vers ,,jeho milosrdenstvo je vecné. Responzorialnost,
ktora je prvoradou a zdkladnou hudobnou charakteristikou zalmov, spdja judaisticka a krestan-
ska bohosluzbu a bola prevzata zo zidovskych poboznosti (Apel 1972, 702). Synagogélne zalmy st
responzoridlne. Je to zaroven charakteristika hudobnej formy, zodpovedajuca rondovej schéme.
Responzoridlna psalmoédia je Ziva: sme jej ucastnikmi a svedkami na kazdej katolickej omsi, hoci
dnes je do responzéria zapojeny na strane ,kantora“ a kongregacie aj organ.

8 Podla W. Apela je zbierka ovela star$ia (z 11. storocia). O rozsahu gregorianskeho repertodru si mozno

urobit predstavu zo skutoc¢nosti, Ze edicia Liber usualis ma viac ako 1 700 stran.
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Antifonalna psalmddia sa podla historickych svedectiev z pociatkov krestanstva tykala dvoch
zborov alebo zboru rozdeleného napoly, striedajiicich sa v dvojver$iach alebo v poloverSoch.
V tomto zmysle alterndcie je antifona tiez responzoridlna. W. Apel nasiel takéto praktiky antifo-
nalnosti v judaizme (Apel 1990, 185 - 186). V Liber Usualis v§ak nachadzame antifénu aj ako krat-
ky dodato¢ny Zalmovy alebo nezalmovy vers (¢i citat) k zalmu, spievany pred Zalmom a po Zzalme
(Apel 1990, 703). Antiféna je $trukturalny dodatok, refrén, je melodicky bohatsia, melizmatickej-
$ia a emfatickejsia ako recitativny Zalm koncentrovany na recitantu. Z antifén vznikli ¢asti propria
introitu, gradudlu a offertoria. Gregoriansky choral obsahuje az tisic ¢i viac antifén, ktoré sa ¢asto
neviazu na zalmy. Citovany zalm Pueri hebraeorum je antiféna kombinujica Zalm s novozakon-
nym textom. Av$ak, mozno najznamejsia oficiova antiféna Lumen ad revelationem gentium nie je
textovo zalmova. Je z evanjelia Lukasa a uvedeny vers ,,Svetlo k vykiipeniu pohanov funguje ako
vracajuci sa refrén v kontexte Simeonovho spevu Nunc dimittis servum tuum (,,Teraz prepustas
sluzobnika svojho“).” Antiféna sa vymanila do velkej miery z vdzby na Zalmové texty, coho prikla-
dom su styri stredoveké verSované marianske antifony, spievané ako sucast kanonickych hodin
(oficiovych poboznosti) Vesparae a Completorium na Velkd noc a v advente.'” Pozname aj antifény
na text z Izaidsa, Zacharidsa ¢i Daniela.

Zakladné Zalmové spevy v zidovskej aj krestanskej liturgii st po hudobnej stranke charakte-
ristické recitativno-deklama¢nym hudobnym vokalnym prejavom akoby duchom krajnej ritualnej
asketickej uspornosti tonového materialu: je to tendencia ostinatneho ,,monoténneho recitovania
na piatom moddalnom téne s nazvom tenor (alebo tonus currens, tenor, repercusio, recitanta, tuba)
s jeho oscilovanim medzi vrchnym a spodnym ténom (flexa, mediatio), s melodickym vzostupom
troch ténov (intonatio) k tejto reperkuse, a napokon poklesom z nej na finalny ton v zavere (ter-
minatio). Podobna recitativnost je aj v zalmoch hebrejskej liturgie, hoci tu nie je fixovana na jednu
recitantu (Seroussi 2001, 39)."' W. Apel demonstruje zalmovy model prvého Zalmového tonusu
(od ténu d) na zalme 1, 1, Beatus vir (Blazeny muz, Apel 1972, 703). Melodiku zalmov s takymito
$trukturalnymi charakteristikami nazyva slovensky muzikoldg J. Kresanek reperkusnou melodi-
kou v ramci senzomotorického dynamizmu podmieneného ritudlnou funkciou tychto deklamac-
nych prejavov. ,,Pre psalmddiu bola charakteristicka reperkusnd melodika: melodika opierajtca sa
o recitantu, zatial ¢o finalny ton, resp. centralny ton nebol este ustaleny, ¢ize nezalezalo na nom"
(Kresanek 1982, 104). Takéto interpretacia hudobného myslenia, ako senzomotorického a hudob-
ného dynamizmu, umoznuje vidiet gregoriansky choral, Zalmy v $irSom univerzalnejsom kontexte
etnickych a ludovych hudobno-deklamacnych prejavov, u Kresanka aj slovenskych.'? Kresanek in-
korporoval do historiografie poznanie etnomuzikoldgie z prvej polovice 20. storocia. V tejto fuzii
je zakotvena jeho kniha Hudobné myslenie. Tento $trukturalisticky interpretaény pristup uplatnili
aj inf muzikolégovia."” Zalmy mozno potom po hudobnej stranke charakterizovat ako javy na roz-
hrani subtonalnych (predtonalnych) javov senzomotorického dynamizmu a problematiky tonality/
modality, v stivislosti s 6smimi Zalmovymi tonusmi a organizaciou melodického tonového materia-
lu trichordami, tetrachordami, pentachordami, kvintakordami a pentatonikou. Americky muziko-
l6g W. Apel vo svojej obsaznej monografii o gregorianskom chordli takéto kresankovské (wiorov-
ské) rozliSenie (pojem senzomotorického dynamizmu, resp. dynamizmu), resp. etnomuzikologicky

Antifonou Nunc dimittis sa vo svatom oficiu svati Sviatok obetovania Pdna (Hromnice).

Alma redemptoris mater, Ave regina caelorum, Regina coeli, Salve regina.

Podobny jav sa vyskytuje aj v gregorianskom choradli ako tonus peregrinus, v savislosti so zalmom 113.
Napr. Kresankom citovana detska pieset Zlatd brdna, obradna piesett z Ci¢mian Vajano, Vajano alebo
obradné pohrebné placky z Oravy zapisané Oskarom Elschekom, uvedené Kresankom v citovanom diele.
B Ide najmé o nemeckych etnomuzikolégov a historikov Waltera Wioru (1906 — 1997), Mariusa Schneidera
(1903 - 1982) a Curta Sachs (1881 - 1959).
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kontext chordlu, nepozna, hoci aj on hovori o ,,rudimentarnych, semi-hudobnych typoch spevu®
(Apel 1972, 203), o prejavoch este nie hudobnych v plnom slova zmysle."* Gregoriansky choral
a zalmy zmenili nase predstavy o organizacii tonového materialu, ktoré boli determinované eurdp-
skou hudbou za uplynulych 500 rokov. Ttto zmenu inicioval vo velkej miere benediktinsky Liber
usualis, ktory obsahuje aj tonalno/modalnu charakteristiku zalmov, systematicky popis zalmovych
tonusov. V Casti zbierky Liber usualis zvanej Toni Commune missae/ Toni orationum (106 — 118),
na ktord sa odvolava W. Apel, st prezentované ako st¢ast gregoridnskeho choralu a jeho modality
aj liturgické modlitby, ktoré st celé deklamac¢nou recitaciou len na jednom tdne, alebo recitaciou
v diapazoéne dvoch ¢i troch ténov (trichordu): nie s spevom v pravom slova zmysle. V gregorian-
skom chorili ide teda tieZ o $pecificky nezalmovy fonus (toni) viazuci sa na iné starozakonné, ale
aj novozakonné texty, na lekcie, evanjelid, epistoly, pozehnania: tonus festivus, tonus ferialis, tonus
solemnis, tonus simplex, tonus evangelii, tonus epistolae a este dal$ie.® Az po tychto recitativnych
tonusoch v zbierke Liber usualis nasledujia Octo toni psalmorum, osem zalmovych tonusov. Medzi
recitativnymi a zalmovymi tonusmi je pribuznost a podobnost, av§ak zalmové tonusy maju uz di-
ferencovansiu, ,hudobnejsiu‘, tondlno-modélnu a melodicku $truktaru.

Zalmy smeruju od reperkusnej melodiky koncentrovanej na recitéciu na jednom téne a sy-
labickym traktovanim textu ku neumatickému spevu (na jednu slabiku niekolko nét, ako je to
v uvedenej antiféne Pueri Hebraeorum), a napokon k mensej a vacsej, ¢i dokonca extrémne pre-
bujnelej emfatickej melizmatike, jubilativnosti a ozdobnosti, kde sa na jednu slabiku spieva aj
dvadsat a viac téonov. Synonymom bohatej melizmatiky je Kyrie v Ordindriu a Aleluja, Gradudl
a Tractus v Propriu, ako aj ,vychodny“ variant gregorianskeho choralu, Ambrozidnsky chordl.*®
Bohatd melizmatika je vyraznou charakteristikou zidovskej liturgie, ako vidime napriklad v spe-
voch Amidah.

Rozhodujucim stvarnujicim formotvornym c¢initelom psalmédie je hebrejsky a latinsky text
Zalmu, bindrne ¢lenenie (paralelismus membrorum, $trukturdlno-gramaticky paralelizmus ver-
$ov), dlzka versa alebo poloversa, jeho interpunkcia, opakovanie versov a refrény. Ver$ami je
dany rytmus zalmov, ktory nemd su¢asnt modernt polaritu metrorytmickych vztahov, nepozna
vertikalnu komplementaritu a hierarchiu dizkovych hodnét, nepozna tempovt diferencovanost
a odstupniovanost. Odtial vychddza typicka faktickd monorytmickost zalmov. Prevlada v nich
jedna dlzkova rytmicka hodnota. To sa odrdza aj v kvadratnej notacii v priklade antifény Pueri
hebraeorum. V prepisoch rytmickych hodnoét z kvadratnej notacie v zbierke Liber usualis do st-
Casnej notdcie st teda pouzité v zavere fraz dve hodnoty, osminova a §tvrtova hodnota.

Charakteristicka spiritudlna atmosféra zalmov v krestanskej a zidovskej liturgii, ich sila, ma
teda povod v tejto rytmike a temporalite, ktora by sme mohli povrchne hodnotit z hladiska
dnesnej skdsenosti symfénii a sonat ako ,,simplifikovant, ,,monoténnu®, bezkontrastnua. Tento
»minimalizmus®, deficit §trukturalnej plurality je v skuto¢nosti velkym potencidlom hudobnosti.
Rovnako deficitne moze dnes vyznievat reperkusna a melizmatickd melodika, ako aj archaicka
tonalita a modalita, hlboko odlisnd od harmonickej tonality, ktora ovlada eurépske hudobné
myslenie za poslednych 300 rokov: je odlisnd od harmonickej funk¢nosti, od durovej a molovej
stupnice. Hudobné myslenie a citenie anonymnych (neskor uz ¢iasto¢ne aj znamych) tvorcov gre-
gorianskych melddii a Zidovskych bohosluzobnych spevov nepoznalo, alebo ani nepotrebovalo,
harmonicky-akordicky parameter hudobnej $truktdry ¢i sofistikovand polyfoniu a kontrapunkt,

Yo ... rudimentary types of chant ... semi-musical chants.

Tonus simplex po¢ujeme dnes napriklad pri poZehnavacej responzorialnej formule knaza a obce (po slo-
vensky) na zaver omse: Dominus vobiscum. Et cum spiritu tuo (,,Pdn s vami. I s duchom tvojim®).
Extatickd melizmaticka psalmddia tychto Casti bola predmetom restrikcii psalmédie po Druhom vati-
kanskom koncile.
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bez ktorych si hudobny prejav takmer nevieme predstavit. Gregoridnsky choral a Zalmy boli p6-
vodne jednohlasom, monoféniou, funkéne spojenou s ritualnou funkciou, s liturgickym textom.
Vyvoj gregorianskeho choralu a zalmov smeroval k polyfénii, mnohohlasu a harménii, ako to
vidime v sucasnej liturgickej praxi v Gpravach choralu, avak aj v tejto praxi Zije ich p6vodna
monofénna podoba, hoci je skor skrytd, a ktora zostala aj pri vybojoch skladatelského intelektu
v povedomi ziv4, ako vrcholné a dokonalé hudobné vyjadrenie spirituality. Zalm Zije, pokial Zije
judaistickd a krestanska spiritualita.

SUMMARY

An intention of the study ,,Psalms in the Gregorian Chant® is to provide a picture of psalms in
the contexts of Hebrew and Christian liturgies and in musical practices of the Gregorian chant.
The sources of the picture are Hebrew and Christian Bible, the Book of Psalms in them, liturgical
books and texts of the Christian worship: the Catholic mass, and canonical hours (“Holy office®)
of priests and monastery communities, musical records of psalms and papal constitutions of
the postcouncil era in relation to psalms and to its place in modern religious liturgical practice.
The present study is also a platform of confrontation of the current Catholic mass and of psalmody
rites of the church with Jewish psalmodic ritual practices. The issues of Jewish and Christian
liturgies in relation to psalmody, and the issues of music of psalmody have always been intrinsically
interwined. A focus of the present study is on a confrontation of the ancient and present musical
practice of the psalmody, with a revision of the liturgy in Missale Romanum after the 2. Vatican
council. The primary musical source of the study is the collection of Gregorian melodies Liber
Usualis. The focus of the present study is also in a broader ethnical an ethnomusicological context
of the psalmody, as we find it in analyses of the european musicology of J. Kresanek,W. Wiora and
C. Sachs.
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