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ABSTRACT: The monumental work The Slav Epic (1912 - 1926) by Alfons Mucha is one of most
extraordinary artistic achievements not only in the history of Czechoslovak art, but also in the global context.
This work was a commentary of, and part of, the political movement leading to the formation and “launch”
of the Czechoslovak Republic in 1918. The premiere of entire cycle was held to mark the anniversary of the
foundation of Czechoslovakia in 1928. This paper deals with the strategies used by Alfons Mucha in his
reflections, but especially the new mythologization of the Slavic history in this work. The paper discusses
his unique approach to evaluating the position of the Czech, Moravian or “Slovak” tribe in the process of
constituting the “Czechoslovak nation” (?). Following Alfons Mucha, the paper also analyzes the reflection of
this issue in the work Apotheosis (2015) by contemporary artist Jiti David.
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UvVOD DO, 0SMICKOVYCH” ROKOV

Osmickovym vroceniam jubilei v nasich dejinach nemozno prikladat nejaky myticky ¢i kultovy
vyznam, i ked st akymisi pomyslenymi mantinelmi, ktoré s ohladom na ritualizovana povahu
kultdrnej paméte tvoria prileZitost pre pozastavenie, uvahy, reflexiu a bilanciu minulého s pri-
padnym vyhladom do buducnosti. ,Osmic¢kové® jubilea v dejindch nasich narodov chapeme ako
prilezitost na reflexiu a prehodnotenie Zivého procesu permanentného u/pre/tvarania narodnej
identity. V naSom prispevku sa budeme venovat v istom ohlade exkluzivnej téme - jubileu, ktoré
je spojené s oslavou 10. vyroéia vzniku Ceskoslovenska na pode umeleckej institucie, ktord v tom
Case prave zahajovala svoju ¢innost. Nepdjde ndm o analyzu samotnych oslav, ktoré v procese
formovania narodnej identity zohravaju vyznamnu ulohu (Hroch 2009, 203 - 258), ale o interpre-
taciu ich predmetu - maliarskeho cyklu, ktory vynimoénym spdsobom - ako ideova/ideologicka
figtra, vhodne zapadol do tejto sldvnosti a nasledne sa stal predmetom odbornej i laickej reflexie
a v stcasnosti aj predmetom umeleckej reinterpretacie v tvorbe vyznamného st¢asného ¢eského
vytvarného umelca Jifiho Davida.

MUCHOVA EPOPEJA

Na desiate vyrocie vzniku Ceskoslovenska 1. septembra 1928 bola otvorend vystava monumentl-
neho velkorozmerného cyklu malieb Alfonsa Muchu - Slovanskd epopej. Slavnostné otvorenie vy-
stavy a zaroven odovzdanie cyklu mestu Praha sa uskutoc¢nilo za pritomnosti prazského starostu
Karla Baxu a Muchovho amerického mecenasa Charlesa R. Cranea, vo velkej dvorane Veltrzného
palaca, vtedy najmodernejsej budove urcenej na veltrhy (Bydzovska — Srp 2005, 242 ).!

Alfons Mucha odovzdal dielo - cyklus obrazov Slovanskd epopej mestu Praha, pri¢om tento dar spojil
s podmienkou, aby bol pren vybudovany samostatny vystavny stanok. Tato poziadavku by sa mohlo
podarit splnit v tomto Miléniu, kedZe v roku 2017 Magistrat Prahy vyc¢lenil priestor pre stavbu galérie
(priestor stanice TéSnov v Prahe). Dosial boli obrazy instalované najskor na zimku Moravsky Krumlov
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Dielo Alfonsa Muchu Slovanskd epopej sa vyznacuje vynimo¢nymi umeleckymi kvalitami, ale
zaroveti je mozné vnimat ho ako predizent rukou nérodnooslobodzovacich snéh ¢eského naroda
zapocatych v obdobi raného romantizmu. Ustrednou témou st obrazy slovanskej mytologie a Ces-
kych dejin, pricom Mucha sa vyberovo, a teda i subjektivne zameral na urcité konkrétne a zaroven
klicové témy a udalosti. Ich obsahom je mytoldgia, naboZenstvo a dejiny, podané v alegorickej
forme. Obrazy su venované mytoldgii a dejindam predovsetkym ceskych Slovanov, zastipeni su
tiez Srbi, Rusi, Bulhari, Chorvati, Maceddnci, pobaltski Slovania a Moravania. Slovaci ako samo-
statny narod ¢i kmen nie je zmieneny. Jeden obraz je venovany téme Velkej Moravy a prichodu
vierozvestcov Konstantina a Metoda na moravsky Velehrad. Vedla Vierozvestcov stoja na obraze
ikonické postavy svetskej vrchnosti moravské kniezata Rastislav a Svéatopluk. Na Muchovych ob-
razoch kultdrna (mytizovana) pamét funguje cez topos miesta — postavy st umiestnené a udalosti
sa odohravaju v pomerne konkrétne definovanej krajine.

Moravania v Muchovom ponati si povazovani za narod/kmen, do ktorého zrejme autor za-
hrnul aj ,,slovenskych Slovanov*. Deje sa tak v zhode s myslienkou jednotného ndroda ceskoslo-
venského, resp. v tomto pripade moravsko-slovenského naroda, ako sa o tom uvazovalo uz od 17.
storocia, ked slovenski evanjelici pouzivali ako liturgicky jazyk biblicka ¢estinu, ale tiez v sulade
s textom ustavy mladého $tatu.?

Vyjav velkomoravskych dejin, obraz prichodu Cyrila a Metoda, sa na Muchovom obraze odo-
hrava na Velehrade na Morave, v sidle velkomoravskych kniezat. Dalgimi sidlami v$ak boli Devin
a Nitra - tieto a ani dal$ie iné miesta z Gizemia dne$ného Slovenska sa na Muchovych obrazoch
neobjavili, i ked boli ¢eskym vzdelancom zname.

Takto, ako isty paradox Muchovej vychodiskovej idey (t. j. vyjadrit usilie o vSeslovanska jed-
notu a uplatnit obraz ako symbol vdakyvzdania na znak tcty voci novej republike, konstituovanej
na pozadi sundleZitosti dvoch najblizsich slovanskych nédrodov), mozno interpretovat skuto¢nost,
ze slovensky segment dejin Velkej Moravy v Muchovom cykle nedostal priestor’.

Ideou Muchovho cyklu je pritom jednota Slovanov - vSeslovanska idea. Cyklus ju nielen
vyjadruje, odvolavajuc sa na spolo¢né korene a mytoldgiu, ale k nej aj vyzyva. Muchov cyklus
je rovnako romantickym snom - snivanim, voc¢i ktorému mali vyhrady aj historici. V obra-
zoch mytoldgie je uplatnend umelecka imagindacia — konstrukcia a obraz dejin ma mytotvorna
povahu. Do Muchovho projektu sa zapisala utopicka vizia o pozitivnom vklade do dejin tohto

a od roku 2012 st v Narodnej galérii v Prahe, sidliacej vo Veltrznom palaci. Obrazy absolvovali v roku
2017 turné do Japonska, mali byt vystavené aj v Cine.

Koncom 19. storo¢ia silnela idea spolo¢ného jazyka Cechov a Slovékov, ked Jan Kollar presadzoval, aby
pre slovenské etnikum bol uzdkoneny modifikovany ¢eskoslovensky jazyk. Okrem iného bola dévodom
tejto vizie obava, ze ,,malické publikum nemuze miti literaturu®, ¢o mozno interpretovat tak, ze mensinova
slovenska literatra by nemala odbyt. Blizsie pozri: Podolan Peter, 2015, In: Zajac, 2015, 153. Pozri tiez:
list Jona Kolldra Aloisovi Vojtéchovi Semberovi z 19. augusta 1845. LAPNP, fond Alois Vojtéch Sembera
(Zajac, ibid., 153). Mucha mohol vychadzat tiez z Ustavy nového $tatu Ceskoslovenska, kde sa hovori
o Ceskoslovenskom ndrode. Skladbu obyvatelstva predestinovala tiez otdzka pri s¢itani fudu, kedy sa oby-
vatelia mali prihlasit k ¢eskoslovenskej narodnosti.

Muchov cyklus v ramci umeleckej licencie autora akoby ,,opomenul® slovensky priestor, mytologicky
¢i historicky segment naroda, zijuceho na slovenskom tzemi (iizemie neskors$iecho Horného Uhorska).
Podla niektorych historikov a teoretikov bolo pripojenie Slovenska k Cesku v novej republike politicky
nevyhnutnym, ale prezieravym aktom, ktory diplomaticky rie$il ndrodnostna skladbu v novom §tate, kde
nemecké obyvatelstvo tvorilo az 20 percent (3,3 miliona). Slovensko predstavovalo novy koridor, ¢eliaci
»nemeckému obkliceniu Blizsie pozri: Jan Rychlik (Ustav ceskych déjin Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy), rozhovor CT 24, Historie.cz, 4. 11. 2012. Dostupné na internete: https://ct24.ceskatelevize.cz/
archiv/1285691-narod-ceskoslovensky.
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viacnarodného ,.kmena® ktory by zaroven mohol zohrat tlohu aj v dalSom vyvoji civilizicie.
Pritomna je utopicka predstava o moznom budicom zomknuti sa Slovanov, ktorych charakterizu-
ju ¢isté idey duchovnosti a nendsilia. Cyklus artikuloval, zivil a rozvijal mytus rovnocennej alebo
dokonca veducej ulohy Slovanov, v kontexte eurdpskych narodov (Srp 2015, 33 — 51). Neskorsi
vyvoj, ako vieme, nepotvrdil a nenaplnil predstavy romantikov, ani tych z konca 19. storo¢ia, ani
tych z modernej doby. Ideu vSeslovanského sveta sa nikdy nepodarilo uskuto¢nit, a tak sa nemoh-
la ani verifikovat. Co sa tspesne zrodilo a pomerne tspesne fungovalo bolo spolunazivanie dvoch
nérodov v jednej republike — Ceskoslovensku - pocas temer celého 20. storocia.

Z hladiska funkcie, ktoru by malo zohrat dielo Alfonsa Muchu - Slovanskd epopej, ale aj na slo-
venskej strane diela napriklad Jozefa Hanulu, Martina Benku a dalsich, horliace za slovansku jedno-
tu v akejsi pseudomytologickej forme, ktoré sa objavili vlastne az po dosiahnuti narodnej a Statnej
svojbytnosti oboch narodov, by sme ich mali povazovat za vyrazovy a ideovy anachronizmus.*

Umeleck a esteticki hodnotu spominanych diel, ak ju vhimame oddelene od politiky a ideo-
légie, tento anachronizmus neeliminoval a diela ziskali pretrvavajuci obdiv a tctu publika.

Zavi$enim procesu sebauréenia ndrodov (Cechov a Slovédkov) a vznikom samostatného spo-
lo¢ného stitu — Ceskoslovenska — nezanikla potreba kontinudlneho upeviiovania narodného
povedomia skrze figury pamite a mytu (ten je mozné spredmetnit len v metaforicko-umeleckej
forme) (Slavicka 2015, 75 - 87). Naopak, neustdlené narodnostné pomery, vyplyvajuce z viac-
nérodnej povahy Ceskoslovenského stétu, tieto vyzvy generovali a povzbudzovali.® Neslo vsak
len o samotné diela a ich obsah ¢i ideové posolstvo, ale tiez o slavnostny raz ich spristupnenia
a prezentdcie (oslava vo verejnom priestore, napriklad vernisaz); slavnost, charakteristicka istou
okazalostou je tu nielen kulturnym, ale aj politickym gestom. Pri spristupneni Muchovho cyklu sa
stala vyrazom (symbolom) sebaistoty narodného spolocenstva v podmienkach zmie$anych etnik
na spolo¢nom tzemi.

,TEMER STOROCNICA”. REINTERPRETACIA ROMANTICKEHO IDEALU V DIELE JIRIHO DAVIDA.
DEKONSTRUKCIA MUCHOVHO DIELA APOTEOZA

Na obraz jednotného slovanského sveta reaguje temer po sto rokoch stcasny ¢esky umelec, jedna
z veducich osobnosti ¢eskej postmoderny, Jifi David. Impulzom pre reakciu na Muchovo dielo
u Jifiho Davida bola aktualna situacia konfliktu dvoch slovanskych, kedysi blizkych a vzajom-
ne spatych narodov, dnes samostatnych $tatov — Ruska a Ukrajiny. Apropriovany a reinterpreto-
vany obraz Apotedza Alfonsa Muchu bol zakladom umeleckého projektu, ktory Jiti David reali-
zoval na medzindrodnej prehliadke vytvarného umenia v Benatkach Biennale Contemporary Art
Venezia) v roku 2015°.

Akoby k paradoxom vyvinu patri, Ze slovenské umenie, ktoré preferovalo narodné témy, tak v monu-
mentélnej forme, realizovanej ¢asto s ddvkou mytizacie/mytologizacie, sa neobjavilo sibezne s narodno-
buditelskymi snahami a revolu¢nymi vybojmi literatov (2. pol 19. stor.), ale nadobuda rozmach az s na-
stupom moderny (od 30-tych rokoch 20. storo¢ia, ¢coho prikladom je tvorba Jozefa Hanulu (Sviti Cyril
a Metod medzi ludom, 1936) ¢i Martina Benku (Sv. Cyril a Metod, 1942), teda az v podmienkach nového
$tatu Cechov a Slovakov. Vtedy uz boli do rozhodujticej miery zavi$ené emancipaéné snahy oboch na-
rodov. Uvedené Benkovo dielo sa vSak tykalo uz obdobia prvého slovenského $tatu, kedy v spolo¢nosti,
politike aj kulture silneli nacionalistické tendencie.

5 Nemecké obyvatelstvo malo v Ceskoslovensku, v dvadsiatych a tridsiatych rokoch, oproti Slovakom pre-
vahu. Nemecki zastupcovia sa stali su¢astou ¢eskoslovenskej vlady v$ak az po roku 1926, pozri poznam-
ku ¢. 2.

Projekt pre Bienale sti¢asného umenia 2015 bol postaveny na spolupraci reprezentantov dvoch republik
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Jiti David si pre svoju maliarsku tvahu vybral posledny obraz z Muchovho cyklu - obraz
Apotebza - Slovanstvo pro lidstvo, 1926. Na Muchovom obraze dominuje ako hlavnd postava a ale-
goria Slovana — mlady silny muz spracovany v nadrozmernej velkosti (uplatnena je tu hieraticka
kompozicia). V jeho pozadi mu prihliada rovnako velka postava Krista. Na obraze su dalej umiest-
nené postavy, reprezentujice rozne slovanské spolocenstva; jednotlivé skupiny st rozmiestnené
v sofistikovanej kompozicii, prostrednictvom ktorej je vyjadrena symbolika, mytologia i historické
odkazy. Mucha v tomto poslednom obraze cyklu Slovanskd epopej vychadza z aktualnej spolocen-
sko-politickej situdcie narodov na razcesti. Obraz je oslavou slovanského ducha, je plny symbolov
aj Zivej akcie.

Jif{ David urobil maliarsku repliku tohto obrazu v monochrémnom $edo-¢ierno-bielom preve-
deni. Neslo vsak o doslovnu apropridciu, ale o reinterpretaciu, ked do sémantiky Muchovho diela
autor intervenoval tak, Ze niektoré zasadné motivy pozmenil, resp. nahradil takymi, ktoré repre-
zentuju sticasné spoloc¢ensko-kultirne a umelecké dianie. David zamenil niektoré motivy tak, ze
namiesto nich vlozil do obrazu dvadsatjeden apokryfov. Takto aktivizoval jednak vnimanie divaka
a jednak, v duchu postmodernej irénie, spochybnil, relativizoval a vylu¢il romanticko-utopicka
ideu velkého a spravodlivého slovanstva a dejin. Konkrétne apokryfy sa tykali niektorych postav —
hrdinov, ktoré David transformoval do novodobych aktudlnych hrdinov alebo antihrdinov. David
pozmenil aj niektoré figuralne symbolické motivy. Idea Slovanstva a jeho dejin dostala tak znepo-
kojujucu trhlinu a neprijemnu, de-estetizujucu pachut.

Dvadsatpit apokryfov umiestnenych na Davidovej malbe komentuje a depatetizuje pohlad
na dianie okolo nas. Uvedieme niekolko prikladov: obrazovy motiv kost{ predstavuje pamét na-
roda; motiv pravdy alegorizuje dievca zahalené raskom (snad v symbolickom vyzname - aby sa
nenainfikovalo 1zami); motiv Slovana nema vyzor hrdinu ako na Muchovom obraze, ale je fyzicky
ochabnuty, ma jazvu po apendixe, na krku ma obru¢ (aldzia na vyznam slova Slav - otrok); motiv
velkolepého oslavného venca na Muchovom obraze je zmeneny na veniec z halucinogénnych hiib -
lysohlavok; motiv osamely vik je aliziou na terorizmus; horiaci dom - symbol obete; hajlujiici
Slovania (Slovaci?) — odvratena stranka pozitivneho patriotizmu a i.

Predobrazom (modelom) pre posledny nami uvedeny motiv apokryfu Hajlujiici Slovania bola
pre maliara Jitiho Davida fotografia, ktord autor zrejme vybral z databazy obrazovej galérie na in-
ternete. Fotografiu urobil reportazny fotograf Jozef Teslik v roku 1943, v ¢ase, ked na Slovensku
vladol klérofasisticky rezim a Slovensko ako samostatny $tat bol v podruéi hitlerovského Nemecka.
Teslikova fotografia (Jozef Teslik: Oslavy 2. Celostdtneho ndstupu Hlinkovej mlddeze v Bratislave,
1. 1943) vystizne poukazuje na gesto fasistického pozdravu na verejnom zhromazdeni v Bratislave
(vztycend pravica s dlaniou nahor). Ludovost a prislusnost gesta k narodu je zvyraznena odevom
hajlujucich, ktori st odeti v slovenskom/moravskom Iudovom kroji. Fotografia ako emblematicky
obraz situdcie bola viackrat vyuzitd aj v sucasnej obrazovej kulture.” David aproprioval Cast tej-
to fotografie, zdoraziujucu motiv hajlovania, a volnym, expresivnym maliarskym rukopisom ju
vclenil ako apokryf na miesto, ktoré pévodne na Muchovom obraze bolo bez figur, riesené ako
volny priestor, nad ktorym viali §tatne zastavy. David zovSeobecnil tento Teslikov motiv a vztiahol
ho na vsetkych Slovanov, zrejme nechcel poukazat $pecidlne na to, ze len Slovaci boli (aj) fasisti.

Ceska a Slovenska, pricom umelecku ¢ast reprezentoval vytvarnik Jifi David a teoretickii ¢ast slovenska
kuratorka Katarina Rusndkova. BliZ$ie pozri: Kapsova 2016.

7 Fotografia bola pouzitd napriklad na obélke publikacie pre divadelnd hru Viliama Klimacka Holokaust.
Pribeh, na ktory by Slovensko najradsej zabudlo, Divadla Aréna Bratislava (2012), tiez pre knihu Bohunky
Koklesovej V tieni tretej rise, 2010 a ako zvdicSenina — artefakt na vystave Sen a skutocnost, v Slovenskej
néarodnej galérii v roku 2017. Fotografia je sii¢astou obrazovej prilohy v kataldgu, resp. v obsiahlej publi-
kacii k tejto vystave (Bajcurova — Handkova — Koklesova 2017, 180).
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Napriek tomu ide o zaujimavu stvislost a dalo by s istou ddvkou irénie povedat, ze Slovaci (resp.
Slovensko) po sto rokoch takto (“kone¢ne”) na Muchovom (Davidom interpretovanom) obraze
dostali miesto v rodine slovanskych narodov!

Zial, vizitka Slovékov (a Slovanov vieobecne) nie je lichotivé. Treba upozornit na drobny de-
tail — hajlujici Slovania majt aj moravské kroje, ¢o sved¢i o tom, Ze na zhromazdenie v Bratislave
prisla skupina z Moravy. Jifi David pri $tadiu podkladov k svojmu projektu nachadza i tdto sa-
vislost. Do vztahu s Muchovym dielom a Davidovou kritikou sa v$ak dostala Bratislava, ako to-
pos udalosti spojenej s fasistickym prejavom. Davidovi vSak ide o zovSeobecnenie, ktoré ide hoc
aj na tricko dotknutej skupiny, a hovori, Ze ho viac zaujima: ,,Fenomén lidovosti, folkloru (tak
dodnes deklarované pravosti, ryzosti, silnych tradic, atd.). Zajimal mné ve spojeni s podru¢im,
pokrytectvim a pod. Zajimal mné tak i fenomén podfizenosti malych (slovanskych, ale asi nejen)
narodi pro jejich preziti... co jsme ochotni obétovat, co radéji zapomenout ve jménu svych déjin,
které ani nemusi byt nase... cemu jsme schopni pod natlakem uvérit...“ (Gerzova 2015, 51).

Viaceré postavy na Davidovom obraze st zo sveta dejin umenia a riSe legiend a otvaraju dalsi ve-
jar asociujucich vyznamov: je tu portrét nemeckého konceptualneho umelca Joseph Beuysa, srbskej
performerky Mariny Abramovi¢ cvalajicej na koni; motiv americkej zastavy popartového umelca
Jaspera Johnsa; motiv kfiazky rodiacej Slovana; motiv diabla, komponovany vedla postavy Krista
i Davidov autoportrét vlozeny do postavy $kriatka.

Autor aproprioval zakladné tematické, kompozi¢né vrstvy Muchovho obrazu, iné (farba) po-
zmenil, prepisal v zamere dekonstruovat idealizujiico utopicky obraz jednoty Slovanov. Demontaz
povodného sa udiala v mene novej kritickej konstrukcie. Maliar pri prepise pouzil klasickd ru-
kodielnu maliarsku techniku, aby mohol prechddzat procesom zrodu malby a v tomto procese
mobhol viest s Muchovym obrazom tvorivy pomyselny aj realny dekonstruujuci dial6g®.

Povodny obraz Apoteosis od Alfonsa Muchu posobil okrem pozitivnej figuralnej symboliky,
najma vyraznou farebnou symbolikou a expresiou. David deestetizoval aj tato stranku obrazu,
namaloval ho v monochrémnej ¢ierno-bielo-$edej farebnosti. Ta mohla evokovat bledntcu pa-
mat, ale zarovern aj eliminovala farebnd symboliku. Napriklad Slovania boli na Muchovom obraze
stvarneni v bielych farbach ako symbole nevinnosti.’

David posunul maliarsku reflexiu este dalej. Velkorozmerny obraz ako verna ¢iernobiela repli-
ka s vlozenymi apokryfmi bola len jednou ¢astou - segmentom instaldcie, ktort David realizoval
v Benatkach v Ceskoslovenskom pavilone.' Autor umiestnil obraz v zadnej ¢asti pavilonu tak,
ze divaci prichadzajici do pavilénu vidia len velku bielu plochu (zadna strana zrkadla). Oproti

Porovnat original s Davidovou reinterpretaciou mohol divak vdaka reprodukcii Muchovho obrazu
na plagate rozdavanom na vystave a uverejneny tiez v publikdcii, ktora bola stcastou projektu. I§lo o su-
bor ¢lankov na tému globalizovanej doby, slovanstva a aktualnych udalosti z pera vyznamnych huma-
nitnych vedcov z oblasti socioldgie, filozofie, kunsthistérie (Jifi Priban, Katarina Rusndkova, Jacques
Ranciere, Karel Srp, Zygmunt Bauman, Peter Sloterdijk, Miroslav Petticek, Milena Slavicka, Timothy
Snyder, Susan Buck-Morss, Suzana Milevska, Vaclav Bélohradsky). Publikdcia zahfnala tiez kuratorsky
text Katariny Rusnakovej. Blizsie pozri Pfiban — Rusndkova (ed.), 2015; tiez Marsilio Editori (ed.), 2015,
139.

Slovanov a bielu farbu déval do symbolického spojenia uz Jan Kollar, ked vysvetloval symboliku Slavy
dcery - kultového diela narodného obrodenia (Srp 2015, 39).

1 Ceskoslovensky pavilon dodnes, teda aj po rozdeleni Ceskoslovenska v roku 1993, sliZi na reprezen-
taciu oboch krajin - Ceskej aj Slovenskej republiky, ktoré sa v paviléne po dvoch rokoch striedaj.
Vicsina novych $tatov po rozpade povodnych $tatov (napriklad po zaniku ZSSR alebo Juhoslavie) si
muselo v Bendtkach hladat na vystavovanie nové priestory. Napr. v ruskom, resp. v paviléne byvalého
Sovietskeho zvdzu uz vystavuje iba Rusko. Ukrajina a dalsie krajiny byvalého Sovietskeho zvazu si zaob-
starali ¢i prenajali iné vystavné priestory v Benatkach.
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zrkadlu bola v pomerne malom odstupe (1,5 m) umiestnend malba Jifiho Davida. Ked chceli
divéci uvidiet obraz, museli prejst priecchodom medzi malbou a zrkadlom. Divak vnimal rozne
skreslenia a perspektivne skratky. Maly a tizky odstup vyvoldval pocit stiesnenosti. Uzky priestor
znemozioval naplno uvidiet Davidov obraz. Su¢asne mohli divaci vidiet v zrkadle samych seba
na pozadi malby, a tak sa mohli zapojit do apokryfnej dekonstrukcie obrazovych posolstiev. Mohli
sa podielat na dynamickej reinterpretacii Muchovej témy, vyvolavajicej otazku o nasej osobnej,
vlastnej Gi¢asti na behu dejin. Projekt tak vdaka interaktivnej participacii navstevnikov nadobudol
$irsiu a aktudlnu platnost: priechod/uzina medzi obrazmi, s ohladom na stiesnenost, mohol pri-
pominat (evokovat) koridor pre migrantov — patnikov za lep$im svetom (do novej vlasti) v ¢asoch
klimatického a vojnového ohrozenia. Davidov projekt sa na medzinarodnej prehliadke umenia
stal suc¢astou medzinarodného dialégu o stave umenia a spolo¢nosti.

V casopise The Gaurdian bol oceneny ako pdtnaste najlepsie dielo Bienale 2015. Po roku 1989,
resp. 1993 (rok vzniku samostatnych republik Slovenskej a Ceskej republiky), teda v novodobych
dejinach prezentacie nirodného umenia v Ceskoslovenskom paviléne, to bola prva instaldcia ta-
kého diela, v ktorom bola exponovana tvaha o spolo¢ensko-politickej téme. Davidovo dielo mo-
zeme chépat ako osobity pripad kritickej recepcie diela Alfonsu Muchu a jeho myticko-utopickej
vizie - vizualnej ideologie vSeslovanskej jednoty — myslienky, ktora bola blizka mysleniu uc¢encov,
vzdelancov, literdtov a umelcov v obdobi ndrodného obrodenia.

Narodné idey a kdnon umenia v postmoderne podliehajt kritickému ¢itaniu v sulade s aktual-
nymi spoloc¢ensko-politickymi podmienkami a udalostami. Dekonstrukcia pévodného vSak moze
znamenat dvojaké vyrovnanie - moze generovat postmodernu skepsu alebo aj zdrodok vizie bu-
dticeho stavu. Ziv4 interaktivna recepcia komplexného $trukturalne viacvrstvového diela pontikla
zazitok ,novej tzkosti, ale predovsetkym vyzvu k reflexii na podoryse medzindrodnej vystavy
Benatskeho Biendle ako oslave globdlneho spolocenstva.

DOVETOK — SITUACIA V PAVILONE A REALNA RECEPCIA AKO FYZICKO-MENTALNY AKT

K dojmu z navstevy nasho pavilénu prispeli aj Specifické fyzické a klimatické podmienky. Pocas
hortceho leta 2015 bolo naméhavé stravit niekolko minut v ¢eskoslovenskom paviléne s preskle-
nou strechou bez klimatizécie, v neinosnom dusne, ked sa teplota blizila k 50 stupniom Celzia.
Prehliadanie Davidovho obrazu i samého seba v zrkadle, v priestore tizkeho koridoru, spolu so za-
stupmi ludi, mohlo asociovat napriklad aj neznesitelné a kruté podmienky migrantov putujucich
do Eurdpy. Prave v tomto obdobi, v horticom lete 2015, sa denne k brehom Talianska doplavilo
tisice migrantov z Afriky a Azie."!

NA ZAVER: INY (?) SVET SUCASNOSTI

Recepcia monumentalneho diela Alfonsa Muchu prostrednictvom interaktivnej instalacie Jifiho
Davida sa nesie v kritickom duchu dekonstrukcie utdpie, jej premeny na distopicky svet tuzkosti,
s apelom na uzretie vlastného obrazu a nasho miesta v sidobom svete, v konkrétnej situdcii tur-
bulentnej socialnej vymeny.

'O nemiestny aprilovy Zart ¢i provokaciu sa postaral internetovy, vazne sa tvariaci ¢lanok, referu-

juci o prezentdcii tzv. islamského Statu (ISIS) na Biendle. Podla neho v Bendtkach kotvila, ako-
by plavajuci pavilon, lod ISIS. Blizsie pozri: ISIS to Exhibit Floating Pavilion of Art Destruction at
Venice Biennale by The Editors on April 1, 2015. Dostupné na: http://hyperallergic.com/195279/
isis-to-exhibit-floating-pavilion-of-art-destruction-at-venice-biennale/.
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VizudIna pocta ku vzniku Ceskoslovenska a jeho kritické ¢itanie v siicasnosti — Alfons Mucha a Jifi David

Svojim spdsobom, bliziac sa k storo¢nici zalozenia Ceskoslovenska (2018), sa na medzindrodnom
fore (Biendle suc¢asného vytvarného umenia Bendtky) stal myto-distopickym obrazom nielen tohto
byvalého teritoria, ale Sir$ej spolocensko kultirnej situacie Eurdpy.

SUMMARY

Eva Kapsova in the article focuses on the analysis of art work of famous painter Alfons Mucha
Slav Epopea (1911 - 1926). Slav Epopea was important in effort of building of new state — the
Czecho-Slovakia (1918). Eva Kapsovd compares Mucha’s art work with postmodern artwork
Apotheosis (2015) of contemporary artist Jifi David. Alfons Mucha dedicated his twenty-part
cycle of monumental paintings to the Czech nation and donated to Prague on September 1, 1928,
for the tenth anniversary of the birth of Czechoslovakia. Mucha painstakingly creates several
Slavic tribes, except for the Slovaks, which can be considered a paradox, as the cycle is a tribute
to the union of Czechs and Slovaks Mucha was painted Velehrad - the seat of Great Moravia,
but other settlements in Slovakia — Devin or Nitra are not mentioned. Jifi David incorporated
21 apocrypha’s in his reinterpretation of Mucha painting. He placed one apocrypha in a place -
a pictorial quotation of a documentary photograph by Jozef Teslik, from the time of the war Slovak
state, which is captured by the heiling Slovaks. The Slovaks, hundred years after, were given,
unfortunately, an unflattering place in the family of Slavic nations in Mucha’s painting. Jifi David,
in the spirit of postmodern irony, questioned, relativized and excluded the romantically utopian
idea of great and righteous Slavicism.

Cldnok je ciastkovym vystupom z vyskumu APVV-18-0257 Inkubdtor multimedidlnej digitdlnej pro-
dukcie - reciproény transfer vedy, umenia a kreativnych priemyslov.
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