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ABSTRACT: The article deals with the comparative analysis of Jan Otcenasek’s prose Romeo, Julie a tma
(Romeo, Juliet and Darkness, 1958), and the film adaptation of director Jiti Weiss (1959). The writer and
director co-wrote the script — when they came to film adaptation, they sought to make changes to the text of
the prose, which would allow the language of the film to best express the disturbing atmosphere of the period
of Nazi occupation in Prague. Prose and film are the prologue of the ,,golden sixties” years of Czech literary
and film - in addition to the short stories published at the same time by Arnost Lustig, they begin a stage of
literary and film interest in Jewish fate under the conditions of the Nazi occupation regime in the Czech part
of the former Czechoslovakia. On the ground plan of the famous tragedy of W. Shakespeare, J. Otcendsek
created a love drama from the darkest period of the 20th century - film adaptation, the story dynamises and
highlights the moral dilemma of people who have had to take a clear stance in the face of the fate of the Jews.
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Nacisticka okupace znamenala pro ¢eskou kulturu obdobi nejvétsiho existenéniho ohrozeni. Vznik
Protektoratu Cechy a Morava a obsazent historickych zemi Koruny ¢eské hitlerovskymi vojsky déle
stupfiuje cenzurni zasahy, k nimz dochazelo jiz v roce 1938. Hitlertiv nacionalni socialismus likvi-
doval nejprve ¢eskou inteligenci a levicové nebo demokraticky orientované spisovatele a umélce
(zatykani tzv. nespolehlivych, popravy, zavieni vysokych $kol, deportace studentii do koncentrac-
niho tdbora v Sachsenhausenu aj.). Relativné dobre se dafilo apoliticky ladéné zabaveé, kterou bylo
mozné propagandisticky zneuzivat, protoze budila zddni normalnosti Zivota v okupované zemi.
Zajmu nacistickych ideologt se tésila predevsim filmova tvorba, nebot film byl chapan jako nové
médium, které miize u¢inné oslovovat $iroké vrstvy obyvatelstva. Nacisté ovladli filmova studia,
v Praze na Barrandové byly i diky otrocké préci Zidi postaveny na svou dobu mimotddné rozsahlé
ateliéry. Tocily se zde némecké propagandistické filmy a ceské filmové komedie, popt. nekonfliktni
historické a milostné snimky.

Po 2. svétové valce se v ¢eské kulture vzedmula vlna vale¢né prozy, kterd se zamérovala na své-
dectvi o hrtizach Soa. Tato literatura zdtraznovala faktografickou presnost pti popisovani nacis-
tického teroru a autenticitu prozivani postav. K hlub$imu ponoru do psychiky obéti i pachatelt,
k hledani pri¢in a souvislosti nejvétsi genocidy v déjinach Evropy vsak bylo nutno ziskat vétsi
¢asovy odstup. Zde Ize hledat také jednu z pric¢in zaostavani prozy za poezii a dramatem, o némz
se zminuje Jifi Holy (Lehar et al. 1998, 763): ,,Bylo to pochopitelné, nebot zejména roman byva
bezprosttedné spojen s myslenkovym a politickym ruchem doby. Proménlivé ovzdusi konce pa-
desatych a pocatku Sedesatych let, kdy ,otepleni® vzapéti vysttidala restaurace stalinismu a kdy
byla kultura stéle pfisné stfezena cenzurou, svéd¢ilo krat$im a aktudlné pisobicim zanréim: ¢rté,
povidce, novele.“

Novy ptistup k valeénym tématim tak prindsi az tzv. druhd vlna éeské vale¢né prozy na prelo-
mu padesatych a $edesatych let (k prvni a druhé viné viz blize Machala 2015, 369 - 378). S druhou
vlnou véle¢né prozy prichdzi i proména oficidlné vyzadované metody socialistického realismu.
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Ale$ Haman chape novou, psychologizujici vétev véle¢né prézy jako tzv. druhou vlnu, v niz se au-
tofi snazi skloubit v jediném obraze individualni analyzu psychiky postav s pohledem na celkovy
pohyb spolec¢nosti.' Pocatek nového sméfovani ceské prozy zahdjil Edvard Valenta romanem Jdi
za zelenym svétlem (1956) - vypravéni jiz neni zprostfedkovano pouze vsevédoucim vypravé-
¢em, ve vnitfnich monolozich hlavni postavy se vyjevuje slozitost psychiky moderniho ¢lovéka.
Hrdinou jiz neni délnik, ale intelektual ocitajici se v kritické existencialni situaci, ktery pochybuje
o vnucovanych pravdach i o sobé samém.

Pozoruhodnym ,,osmic¢kovym" letopoc¢tem v déjinach ceské povaleéné prozy je rok 1958, kdy
vychazi nékolik proz, jaké si do té doby nebylo mozné v oficidlné vydavané literature predstavit.
Jednoznaény rozchod s komunistickou ideologii predstavuje genera¢ni roman Josefa Skvoreckého
Zbabelci (1958). ,Jazzové“ citici a vici oficidlnim ideologickym manipulacim zcela rezistentni
Danny Smificky zahajuje vzpouru nejen proti ¢ernobilému vykladu nedavnych déjin, ale také
proti se§nérovanému zivotnimu stylu vnucovanému mladé generaci. Dobova recepce roménu vy-
mluvné ilustruje rozvolnovani kritérii, jimiz byla do té doby svazovana oficialni kultura. Vydani
roméanu v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel a ptiznivé recenze v liberdlnéji fizenych pe-
riodikach vyvolaly poboutené reakce stranického tisku a nejvys$siho vedeni komunistické stra-
ny - vysledkem bylo stazeni v$ech vytiskd romanu z prodeje i z verejnych knihoven. Nastupujici
proménu i ¢asti oficialné vydavané tvorby vsak jiz nebylo mozné stranickymi ptikazy a zakazy
zastavit (srov. Holy 1998, 763 - 764).

V nové vznikajici proze je patrny predevsim ustup od pojeti historie jako sledu politickych
udélosti a heroizace jejich aktért — nejvyraznéji se tento odklon od tzv. velkych déjin projevil
v Casti vale¢né prozy, ktera se obraci ke kazdodennosti malého ¢lovéka, jeho niternym obavam,
touham, ale i ke vSednosti, banalit¢ a dokonce trapnosti Zivota, ktery je pouhym obstaravanim
a piezivanim. Novou typologickou linii pfedstavuje préza tematizujici zidovsky osud, nebot Zidé
byli nej¢astéjsimi obétmi nacistického teroru. Zidovskd tematika je vsak zdroven vice ¢i méné
skrytou polemikou s komunistickym rezimem, ktery byl vyrazné antisemitsky - v obnazené po-
dobé se tento rys nového totalitniho rezimu projevil v popravach Zid@ v politicky inscenovanych
procesech v prvni poloviné padesatych let.

Umélecky nejvyraznéjsimi autory ceské vale¢né prozy s zidovskou tematikou jsou Arnost
Lustig (1926 - 2011), Josef Skvorecky (1924 - 2012) a Ladislav Fuks (1923 - 1994). Dila téchto
autort byla preloZena do desitek jazykt a dockala se i fady filmovych, televiznich a divadelnich
adaptaci. Velkému zdjmu filmart se v Sedesatych letech tésily zejména prézy Arnosta Lustiga.
Podle povidek Noc a nadéje (1957) natocil Zbynék Brynych film Transport z rdje (1963); podle
povidky Tma nemd stin z povidkové sbirky Démanty noci (1958) nato¢il Jan Némec stejnojmen-
ny film (1964). Antonin Moskalyk adaptoval v roce 1965 pro televizi Lustigovu novelu Modlitba
pro Katetinu Horovitzovou (1964), v roce 1967 pak zfilmoval novelu Dita Saxovd (1962). Josef
Skvorecky vénoval zidovské tematice povidkové knihy Sedmiramenny svicen (1964) a Babylonsky
pFibéh a jiné povidky (1967). Vojtéchem Stursou byla v roce 1997 zfilmovana Skvoreckého novela
Legenda Emdke (napsana v roce 1958 a vydana v roce 1963). Vaclav Gajer nato¢il film s ndzvem
Flirt se sle¢nou Stiibrnou v roce 1969 podle Skvoreckého roman Lvice (1969). Ladislav Fuks vy-
tvoril v $edesatych letech fadu préz reflektujicich téma Zidovského osudu v obdobi nacistické
okupace - roman Pan Theodor Mundstock (1963), sbirku povidek Mi éernoviasi bratfi (1964),

! Blize k tzv. druhé vIné srov. studii Haman, Ales, 1961. O tak zvané ,,druhé viné¢“ vale¢né prézy v nasi

souclasné literatute. In: Ceskd literatura, rol. 9, & 4, 513 - 520.
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roman Variace pro temnou strunu (1966) ¢i novelu Spalovac mrtvol (1967). Podle této novely na-
tocil v roce 1968 Juraj Herz stejnojmenny film.?

V mezindrodnim kulturnim kontextu méné znamd, v ¢eském prostredi vsak dilezita je tvorba
Jana Ot¢endaska (1924 - 1979). Jeho prozaicka tvorba spojena s Zanrovou formou budovatelského
romanu poznamenala i jeho dal$i prozy respektovanim metody typizace, kterd je jednim z pod-
statnych ryst tvir¢i metody literarniho a uméleckého sméru socialistického realismu (Janousek
a kol. 2012, 142): ,V zanru budovatelského romanu se [...] projevovala jedna z klicovych norem
socialistického realismu, totiz pozadavek typizace jako vyraz predstavy, ze tviirce nema z chaosu
jevového svéta vybirat véci a jevy zddnlivé statisticky vyznamné, ale to, co je podle jediného sprav-
ného, védeckého vykladu svéta zarodkem rodici se idedlni budoucnosti. Vychazelo se z predpo-
kladu, ze tvirci nebo kritici jsou schopni takovéto jevy rozpoznat [...].

Otéendskovu prozaickou tvorbu z padesatych let lze ke sméru socialistického realismu ne-
pochybné priradit, cele postihnout ji vSak timto smérem nelze. Jiz Otéenaskiiv romanovy debut
Plnym krokem (1952) na jedné strané naplnuje poetologické charakteristiky Zanrové formy bu-
dovatelského romdnu, na druhé strané se prece jen od dél tohoto typu li$i zdjmem o dramata,
ktera se odehravaji v nitru postav. Také romanem Obcan Brych (1955) Ot¢enasek naplnoval, ale
¢aste¢né i problematizoval principy socialistického realismu - zejména ve tvarném postupu typi-
zace (Janousek 2012, 148): ,VSechny postavy této prozy jsou tak nadale typovymi reprezentanty
socidlnich sil a vyvoj hrdiny je spi$e formélni, potvrzujici pfedem dany vysledek. Nicméné dobo-
vy pfinos Otéendskova romanu byl v tom, Ze se autor pokusil vratit k psychologi¢téj$imu pojeti
prozy, ve kterém je stfedem vypravééského zdjmu jednotlivec a jeho nitro, pficemz takovy novy
hrdina ma préavo i na chyby a do¢asné omyly — pokud se nakonec rozhodne ,spravné

Vyraznéjsi rozchod Jana Otéendska s oficidlnimi schématy predstavuje jeho proza Romeo, Julie
a tma (1958). Tato novela s tragickou milostnou zépletkou byla kratce po vydani predstavena
divdkim jako divadelni inscenace; nasledujiciho roku se dockala také filmové adaptace v podobé
¢ernobilého celovecerniho filmu. V tvorbé Jana Otc¢enaska jsou intermedialni dispozice neoby-
¢ejné silné, o ¢emz svéddi fada divadelnich, rozhlasovych, filmovych a televiznich adaptaci jeho
prozaickych dél (blize srov. Blazi¢ek 1998, 159 - 161).

Aluze na Shakespearovu svétoznamou tragédii mivaji u autort vychazejicich z pozic realismu
zpravidla hlubsi spolecensko-kritickou motivaci. Tak napt. vyznamny predstavitel tzv. poetického
realismu v némecky psané literatute, §vycarsky prozaik a basnik Gottfried Keller (1819 - 1890),
stavi ve své nejprekladanéjsi novele Romeo und Julia auf dem Dorfe (Romeo a Julie na vsi, 1874)
mladym milencim oproti rodovym (a skryté i nabozenskym) prekazkam alzbétinské doby pre-
kazky nové: pokfivené pojeti cti a vzdjemnou nevrazivost rodin soupefticich v obdobi divoké-
ho kapitalismu o kus pole; uprostfed nadherné Svycarské prirody, avSak v bezvychodné rodinné
a spolecenské situaci spachaji mladi milenci spole¢nou sebevrazdu.

Jan Otéendsek se neuchyluje k Shakespearové dramatu jako k prototypu milostné tragédie
v socidlné neptiznivém prostredi, ale jako prvni (vedle Arnosta Lustiga) si v ¢eské proze padesa-
tych let v§imé nikoli nemoznosti zit plnohodnotny Zivot, ale nemoznosti uhdjit jako Zid v pod-
minkdéch zradného rasistického rezimu holy Zivot. Ne jiz pouhé predsudky v rodiné, spolecenské
vrstvé apod., ale véudyptitomnd tma je protivnikem milencti — tma smrti, kterd na evropské Zidy
v dobé 2. svétové valky c¢ihala vsude.

Jan Otcéenasek vynikd nejen fabula¢ni schopnosti ¢i citem pro dramaticky dialog a gradaci
napéti v akénich scénach. V lyricky ladénych licenich dobové atmosféry dokédze ve zkratce vy-
stihnout momenty, které propojuji pocity okouzleni ¢i dojeti se soucitnym pohledem na aspekty

2 Blize srov. studii Kucera, Petr: Spalova¢ mrtvol Ladislava Fukse ve filmové adaptaci Juraje Herze. In:

Timko, Stefan (ed.): Ceskd literatura a film V. Nitra: UKF, 2018, 54 - 75.
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ubohosti nebo trapnosti zobrazované skute¢nosti — Otéendsek (2014, 10 - 11): ,,Samoziejmé: je
vilka, Némci ohryzali hranice a ted se rozvaluji v celé zemi. Zprdvy o vitézstvich na sousi, ve vzduchu
i na moti doprovdzené bubny neberou konce. Rikd se tomu Protektorat fiir Bohmen und Mdihren, ale
stary Cepek diisledné jmenuje tenhle vyprdskany stdtecek - protentokrdt. Kobylky egyptské! lomi ru-
kama mdma. Pro kazdou pfilezitost snadno najde ptimér v biblickém ptibéhu. V boudé abys bifloval
Zivotopisy nacistickych svatych, nechces-li spolehlivé proletét pred némeckym inspektorem pfi matu-
fe. Also, sagen Sie mir, wo wurde Adolf Hitler geboren? Und jetzt etwas iiber das Winterhilfswerk!
Hrdinnd wehrmacht potopila zase tolik a tolik brutto registrovanych tun a tdhne na Moskvu, nemds
si kam jit zatancit a v biografu si div sanice nevykloubis zivanim p¥i nekonecném tydeniku, ktery
praskd chvastounstvim a ldskou k fiihrerovi.“

Dtive bézné heroizaci kladnych hrdini se Otéendasek systematicky brani poukazy na oby-
Cejnost, az ubohost existence téchto postav. Tak kupt. Pavlav otec je licen jako prepeclivy krej-
¢ik — drobny Zivnostnik, ktery se chova ponizené vici zakaznikim, ale dokdze neokazale po-
moci Pavlovi s jidlem pro ukryvanou zidovskou divku Ester. Krejé¢ovsky tovarys Cepek, ktery je
zdanlivym prototypem tzkoprsosti a osaméleckych tiki, zas dokaze Ester zachranit pred vpadem
kolaboranta Rejska, ktery ji chce vyhnat z komurky za krejéovskou dilnou.

Vyraznou tendenci k typizaci postav a jevili, znamou z préz v duchu socialistického realismu,
proménuje Otc¢enasek kontrastnim relativizovanim v u¢inny prostfedek analyzy rozmanitych po-
dob chovani postav obycejnych lidi v dobé okupace. Tvrdi-li napt. Karel Komarek (1994, 277), ze
»schematické rozvrzeni charakterovych ryst mezi hlavni postavy autorovi nedovolilo prekrocit
hranice jistého ideového apriorismu spjatého s koncepci tzv. socialistické literatury®, md pravdu
jen zéasti. Také zde se totiz projevuje jista ambivalentost Ot¢endskova uméleckého mysleni — me-
todu socialistického realismu zaroven napliuje i narusuje.

Narus$ovani ideovych stereotypili napomdha také Otcenaskova oblibend hudebni kompozice
proz — nejcastéji v duchu symfonické skladby. Metoda kontrapunktu jednotlivych pasazi textu,
ptipominajicich symfonické véty, je umocnéna vytrzenim ¢tenafe z toku napinavého déje pro-
stfednictvim lyrickych ponorti do vzpominek, snovych predstav ¢i psychologizujicich reflexi. Tyto
pasaze pouzivd Otcendsek k odplaveni emoci bolesti, vzteku, bezmoci ¢i bezradnosti, které ¢tendaf
s postavou Pavla spoluproziva, ale také k jiz zminéné relativizaci hodnot dosud vnimanych jako
bezproblémové jednoznac¢né. Pavel tak prirozenou cestou vlastni zkusenosti dospiva k poznani ne-
uzite¢nosti raciondlniho rozhodovani v situaci, kdy jsou v sazce nejvyssi lidské hodnoty.

V pusobivych zkratkach nac¢rtnuta fenomenologie strachu v kritické individualni a zaroven
celospolecenské situaci nevrcholi v Otéendskové novele prozfenim, zmoudfenim nebo urychle-
nym dozranim hlavni postavy. Zasadni etické problémy odpovédnosti za druhé lidi nebo odvahy
k prekonani stereotypt diktovanych racionalni tivahou si ponechavaji i nadale svou naléhavost
a slozitost, autor neprebira odpovédnost za jejich feseni. Podoby kolaborace s nacistickym rezi-
mem, stejné jako podoby nenapadného hrdinstvi vyvstavaji pred ¢tendfem ve své konkrétnos-
ti a vyraznosti. V jemnych naznacich se odehravaji i cudné scény milostného sblizovani Pavla
s Ester, které ve spojeni s proudem lyrického komentare prertistaji v podobenstvi o neznicitelnosti
lasky a jeji zivotodarné sily i za hranicemi fyzického byti milované osoby.

Protektoratni redlie vstupuji do textu nendpadné, filtrem dusledné osobni zkusenosti. Obraz
zivota za okupace je tak - navzdory autorovu soustfedéni na milostnou tragédii - prekvapivé
pestry. Detaily z kazdodennich obtiZi s obstaravanim zakladnich Zivotnich potfeb (nedostatek
jidla pridélovaného na listky, nedostatek a nizkd kvalita latek v krej¢ovské dilné Pavlova otce, zd-
bava omezena na propagandou deformovand filmova predstaveni, nejriiznéjsi omezovani osobni
svobody, zatemnovani oken apod.).

Nejhorsi je vsak situace Zidi, ktefi nesméji chodit do zddnych $kol nebo vefejnych zafize-
ni, jako jsou divadla, kina, kavarny atd., ale ani do parkd, nesméji jezdit Zddnymi dopravnimi
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prostiedky, maji jesté nizsi pridély potravin atd. Tyto informace vyplyvaji pribéziné z rozhovort
a zkratkovitych zminek vypravéce jako fakta, ktera nejsou hodnocena ¢i dramaticky akcentovéna,
plisobi vSak na ¢tenare ne¢ekané silné, nebot v ¢eské kulture obdobi komunistického rezimu chybi
tradice zobrazovani zidovské tematiky.

V Ceskoslovensku sice nedosahoval antisemitismus takové intenzity jako v Sovétském svazu,
kde dochézelo k masovym vrazdam zidovskych spisovatelt a intelektualti, rozhodné vsak nebyl
zanedbatelny. Zvlast vyrazna byla tato tendence v padesatych letech, kdy byli spolecensky aktivni
Zidé odsuzovéni ve zinscenovanych procesech k trestu smrti nebo k mnohaletému vézeni, coz vét-
$inou znamenalo smrtelné nebezpe¢nou praci v uranovych dolech. V tomto kontextu je nutno cha-
pat Otcenaskovu novelu jako odvéazny pokus o tematizaci zidovského osudu v oficidlné vydavané
Zeské literature. Sedes4té 1éta Ize pak do jisté miry oznacit za obdobi detabuizace Zidovské tematiky,
avSak pouze z obdobi nacistické okupace. Teprve po roce 1989 dochazi k ptipomindni temnych
stranek nasich déjin, jimiz bylo napf. domacimi profesnimi komorami pozadované propousténi
zidovskych lékait a pravnikil ze zaméstnani jesté pred zacatkem nacistické okupace.

Janu Otc¢enaskovi se v novele Romeo, Julie a tma dafi nejen v tematické roving, ale také v roviné
jazyka a stylu néco, co bychom od oficidlné vydané prozy v dané dobé necekali — navraci zkuSe-
nost zpétky do literdrniho jazyka (Otcenasek 2014, 63): ,,Nevnimal viastné nic kolem sebe, utopen
ve zlych starostech. Zpocdtku si predstavoval - bldhovec - vSechno jednodussi. Tady jsme: ona a jd!
Ale zdhy se ukdzalo, Ze jen uzivit v téhle bidé osmndctiletého clovéka je obtizny iikol a Ze nestali jen
denné oddélovat ze svého talite chudou porcicku a tajné ji prondset pred zraky rodicii, nemaji-li oba
zesldbnout hlady. [...] Hlad! Byl to ponizujict, trapny pocit, jaky v Zivoté nepoznal. A ted Casto citil,
jak mu pti nejmensi ndmaze, treba pri béhu do schodii, vyrdzi po téle pot slabosti, jak se mu zachvi-
vaji ruce, jak méknou nohy v kolenou a zaludek sviravé pobolivd, jak dal?“

Toto navraceni zkusSenosti zpatky do jazyka neni dano vnéj$imi okolnostmi autobiografického
zaméteni dila ¢i dukladné znalosti doby a prostredi - vyplyva ze zimérného odstranovani preka-
zek, které totalitni rezimy kladou do cesty pfirozenému svétu. Ve sféfe jazykové komunikace je to
predev$im snaha o depersonalizaci jazyka, jeho maximalni odlid$téni, které ma zakryt antihuman-
ni povahu daného politického rezimu. Otéenaskiv vypravéc i milenecka dvojice jemné vnimaji
vée nasilné, neprirozené, svazujici — nikoli v8ak v roviné ideologickych konstruktd, proti nimz by
stavéli jiné konstrukty. Jejich vnimani a prozivani se odehravd v roviné intenzivné zité zku$enosti.
V tomto smyslu je hlavnim hrdinou dila lidskost jako projev nejvyssi ticty k Zivotu a touhy po jeho
naplnéni v pfirozeném svété — (Otéendsek 2014, 65): ,, Tito! Co mi miizes tici? Nic! Bojim se tvého
strachu, sdm sviij sotva unesu, bojim se tvych oci. Bojim se tvého rozumu, tdto. Mluvil bys o rozumu,
ale co je mi ted platny? Co je vlastné rozum? Kde je? Mds ho ty? Mdm ho ja? Jd nevim, tdto! Rozumem
bych ji mohl jen a jen vyhnat. Vypudit ji z iikrytu. Snad i - zabit. Mohl bych si snad fici: v sebeobrané.
Tise a promyslené. A pak ji vzit do ndruci, odnést ji ve tmé a prehodit zbabéle pres hbitovni zed. Jinde
by ji uz neptijali. Ona uz nikam a nikomu nepatfi. Jen mné.

A tmé.“

Tma je nejen vSudypritomnou kulisou danou ustaviénym zatemmovanim a ukryvanim, ale
predevsim metaforou celého vale¢ného obdobi, v némz dosud nepoznanym zptsobem prohravaji
humanitni idedly, jimZ zasvétily sviij zivot velké mravni osobnosti mezivale¢ného Ceskoslovenska.
Temnotu jako zakladni charakteristiku doby pfipomina ve svych denicich jeden z nejvétsich talen-
t Ceské poezie dvacatého stoleti, Zidovsky basnik Jifi Orten (1919 - 1941), jehoz Zivot ukoncilo
smrtelné zranéni, které utrpél nékolik tydnt pred zacitkem transportd Zidd do koncentraénich
tabord pfi srdzce s némeckou sanitkou - 2. &ervna 1940 si do Zihané knihy, jak nazval tieti sesit
svych denikd, poznamenal (Orten 1993, 116): ,,Zil jsem v case velikého stmivani svéta, na to at nikdo
z lidi nezapomene, az mne jednoho dne potkaji!“
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Ve snaze proniknout co nejhloubéji do psychického svéta ustfedni dvojice vyuzivd Jan
Otcenasek zobrazovani snovych predstav. Tento postup rozsifil v moderni dobé vyznamné moz-
nosti novelistického Zanru, nebot ho vice druhové znejasnil (ptiblizil vice k lyrice), a tak usnadnil
komunikovani obsaht jiného typu. Autor zachycuje sen posledni noci pfed maturitni zkouskou
(Otcenasek 2014, 107 - 108): ,,Ddl, vydrz! Jesté pdr krokii, zatit zuby, vys! Pak si s vyktikem leknuti
povsiml, Ze skdlu oblétd ptdk, snad sup, snad orel gigantickych rozmérii. Stin rozptaZenych kidel ji
ulehl na tvar. Zahlédla jeho oci. Byly to lidské oci. Odkud je znam? Stdl na poslednim schodg, kre-
Covité se drzel levickou Zelezné skoby, pravickou sviral jeji ruku. Visela nad jicnem propasti, otdcejic
se kolem své osy, na chatrném kabdtku oslnivé svitila hvézda. Z Sedavych hlubin opét vzlétl ptdk.
Povsiml si, Ze misto dravcich spdrii ma lidské ruce. Jimi ji uchopil za nohy a téhl dolis, rval je od sebe
strasnou silou. Nevydrzim! Hledéli na sebe, pohybovali naprdzdno tisty, vSechna slova byla spottebo-
vdna. Jen oci zbyvaly. Pak si vsiml, Ze uz nemd oci. Jen dva Cerné otvory a v nich tmu.“

Zdanlivy paradox Otéenaskova uméleckého prinosu v novele Romeo, Julie a tma, ktery spo-
¢ivéa ve funkeéné vyuzité lyrizaci a dramatizaci epického tvaru, je odistnym navratem k tradici no-
vely jako zanru oscilujiciho mezi literarnimi druhy. Vedle tematického novatorstvi (jiz zminéné
uvedeni tabuizované problematiky zidovského osudu do ¢eské prozy) je nutno zminit také auto-
rovo usili stylotvorné. V Otéenaskove literarnim stylu Ize najit nékteré rysy schematismu prozy
tzv. socialistického realismu, za dtlezitéjsi vSak povazuji jeho snahu o vymanéni se z tendencnosti.
Pasdze, v nichZ dramati¢nost situace graduje, kombinuji napt. na minimalnim prostoru vizualni
a smyslové vjemy s neobvyklymi obrazy vnitfnich pocitl postavy (Otéenasek 2014, 154 — 155):
»Dosud ji nespatfili a byli pokojni. Dosud...

Povely v mozku: Ted... ted!

Ustvané se rozhlédla. Kam? Nedychajic, zddy ke zdem a stazenym roletdm vykladii, sunula se
k ndrozi. Dva tti kroky! Krok... jesté... podivné, Ze si ji dosud nevsimli, Ze nezaslechli hlasity buchot
srdce. Zvldstni pocit: vystoupila ze sebe samé, mrdkotny strach ji vystval z viastni kiize, jakési cizi
téleso se plazi za Sirokymi, Sedozelenymi zddy, a ona je sleduje ze snového odstupu. Ne, to se ji netykd,
to neni pravda... Pavle - kdybys to vidél!

Krok... ndrozi!

Nohy ji zradily. Samy vyrazily v bezhlavém titéku, pohdnény nesmyslnou energii strachu... tady je
ndrozi — nesly nezivé télo vizkou ulickou... pry¢, pry¢! zaviend vrata, zatemnénd okna...“

Otcéenaskova mimoradnd senzitivita k vizualnim a akustickym vjemum, kterd je patrna v ce-
lém textu novely, poskytuje filmovym tviirciim fadu moznosti ke ztvarnéni komorniho dramatu,
které neni jen milostnym pribéhem, ale vypovida zaroven leccos podstatného i o atmosfére valec-
né doby. Novelisticky Zanr také nejlépe vyhovoval Ot¢enaskovu lyricko-dramatickému naturelu,
v némz se snoubi schopnost mysleni v obrazech s citem pro hlubsi dramaticky konflikt, ktery
autor dokézal postfehnout i v nendpadnych kazdodennich situacich. Pravé v nich se vyjevuje
propojeni privatniho a spolecenského, které v dobé nejvétsiho nebezpedi ziskava podobu boje
o vlastni preziti. V protektoratnim rezimu se jako Uspés$na strategie preziti osvédcil izolacionis-
mus. Zapouzdreni se do vlastniho mikrosvéta vyzadovali nacisté od obyvatel okupovanych tizemi,
nebot izolované jedince bylo mozné celkem dobre ovlddat, soudrzné skupiny vsak podstatné hiite.
Nesnesitelna se Pavlovi jevi lehkost, s niz lidé zavirali o¢i nad zZidovskym osudem (Otéenasek
2014, 158): ,, Ty musis Zit, zaslechl v sobé hlas. Zna jej.

Lezi dosud naznak, pootevienyma ocima civi do okna. Vsedni den se za nim klube z predjitinich
Cervankii, obyclejny den na konci pribéhu.

Stokrdt se vracel po jeho niti zpét k oné nendpadné lavicce v parku a zase vpied az k nepochopi-
telnému okamZiku... Nic se vlastné nestalo: vzal za kliku, vstoupil.

Pokoj byl prazdny! Nic!
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Vlastné ani potom se nic nestalo. Zbylo jen hleddni cesty, hmatdni v prazdnoté. Otdzky bez od-
povédi. Pro¢ vsichni mici? Lidé i véci mIci. Pro¢ se nic nestalo? Pro¢ se vSechno vrdtilo do bahnitych
koleji, ztuplo v plesnivém vzduchu protektordtu? Pro¢ se nezfitila obloha?

Filmovd adaptace novely z roku 1959 usiluje originalné o nalezeni takovych podob filmového
jazyka, které by umoznily komunikovat obsahy sdélené sice literdrnim jazykem, avsak sdélitelné ve
svém hlavnim sméfovani i jazykem filmovym.* Jan Otlenasek a rezisér Jifi Weiss napsali spole¢né
scéndf, v némz sahli k fadé textovych aprav. Zménili kupf. i jméno hlavni Zenské postavy - rodné
jméno Ester nahradili v Cechdch béznym div¢im jménem Hanka. V této domécké podobé ptisobi
pivodni zidovské jméno Hannah cesky a obycejné, zatimco jméno Ester jednoznacné sugeru-
je zidovsky piivod a jistou exoti¢nost. Titul novely i filmové adaptace je aluzi na Shakespearovu
tragédii, jejiz rodové a zfejmé i nabozensky motivovana tragi¢nost se véak v porovnani s rasové
motivovanou tragédii Zidi za nacistické okupace jevi jako méné désivd.

Motiv tmy z titulu novely je symbolem obdobi zbésilého teroru, ktery nacisté rozpouta-
li po atentatu Ceskoslovenskych parasutistd na zastupujiciho fi§ského protektora Reinharda
Heydricha. Ot¢endskova novela i Weisstiv film prozkoumavaji s fenomenologickou preciznosti
rtizné podoby strachu - strach ze zatéeni, strach z prozrazeni Handina ukrytu, strach z odvety
okupantt aj. Strach postupné ovlada vSechny postavy, tiebaze v rtizné mifte, jiz odpovidaji i rizné
formy reakce. Obrovskému stresu celi Pavel, protoZe je nucen hrat dvoji hru - nejen pred cizimi
lidmi, ale i doma musi predstirat klid a mladickou lezérnost, aby zamaskoval svij odvézny ¢in,
kterym v tehdejsi dobé ohrozoval celou rodinu (za prechovavani nehlasenych osob, zejména Zi-
dovského pivodu, hrozil v dobé heydrichiady véem ¢lenim rodiny trest smrti).

Naro¢nou hlavni muzskou roli Pavla zvladl prekvapivé dobie mlady slovensky herec Ivan
Mistrik, ktery musel zvladnout text v ¢e$tiné. Mistrikiiv maturant Pavel se presvéd¢ivé zmita mezi
milostnym okouzlenim Zidovskou divkou a silicim strachem o Zivot nejen svtyj, ale i blizkych lidi.
Filmova postava Pavla neni tolik svazana ohledy na rodinu, zejména na matku, ktera je velmi
ustraSena (nevidi rada, kdyZ se Pavel bavi na ulici s zidovskym chlapcem, vezme Pavlovi kli¢
od komirky, aby nemohl za zidovskou divkou). Predstavitelé obou hlavnich roli jsou - oproti
postavam knizni predlohy — o pét az Sest let starsi, coz v mladém véku neni nepodstatny rozdil
(Ivanu Mistrikovi bylo v dobé nataceni 23 let, Dané Smutné 24 let). Zfejmé i tato okolnost pfi-
spéla k dospélejsimu vyznéni Pavlovy osobnosti, jeho chovani nese vyraznéjsi rysy rozhodnosti
a samostatnosti. Pavliv ostych prekryva prirozené piisobici slusnost - k zidovské divce se chova
se samozfejmym respektem.

Dana Smutnd v roli Hanky zaujala svou uslechtile ptisobici fyziognomii, méné jiz hereckym
vyrazem. Touha literarni Zidovské divky Ester po Zivoté se u filmové Hanky projevuje velmi sla-
bé — herecka pronasi své repliky tiSe a emociondlné usporné, budi spise dojem dospélé a ustrasené
zeny. Estefino zidovstvi je tak ve filmu oslabeno nejen pfejmenovanim, ale také ztvarnénim posta-
vy. Vyraznou zenskou postavou je naopak Pavlova matka, u niz doznava film - oproti novele — celé
fady zmén. Jifina Sejbalova se této nové pojaté role zhostila se suverenitou, ktera hlavni Zenskou
postavu ponékud zastinuje. Novou filmovou postavou je Pavluv dédecek (ztvarnény Frantiskem
Smolikem), v némz kontrastuje technicky hracicka a podivin s nec¢ekané odvaznym clovékem,
ktery se neboji zidovské divce pomoci. Kolaborantské mysleni a chovani rozviji ve filmu nova
postava paninky Kubiasové (Blanka Bohdanova), jejiz pragmatismus a koketérie s némeckymi
vojaky na sebe strhavd nemalou ¢ast divacké pozornosti.

> Filmovou adaptaci zde posuzuji v souladu s pojetim, které prezentuje studie Bubenicek, Petr: Zasahy

adaptace. Ke studiu literatury a filmu. In: Timko, Stefan (ed.): Ceskd literatura a film. Nitra: UKE
2014, 9 - 41.
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Reziséru Weissovi se podafilo potladit nékteré poziistatky socialistickorealistické metody
projevujici se schematickym rozvrzenim charaktert postav. Pavlova matka, v novele utikajici
pred realitou k modlitbam, je diky vykonu Jifiny Sejbalové Zivotné&jsi. Nardzky krejc¢ovského to-
vary$e Cepka na stinné stranky Zivnostnictvi vyznivaji ve filmu méné ideologicky, podobné jako
majetnické stereotypy Pavlova otce nebo politicka orientace malife z podkrovi. ReZisér Jif{ Weiss
zdiraznuje v rozhovoru s Antoninem J. Liechmen z roku 1973 dilezitost prace s osobnosti herce
(Liehm 2001, 103): ,,Naucil jsem se véfit v osobnost pred kamerou, coZ asi souvisi s mymi doku-
mentaristickymi zacdtky [...]. Zdzrak filmu je v rekonstrukci (nebo v konstrukci, chcete-li) lidského
Zivota. Film zvétsuje lidskou ,blesku’ do nadlidskych rozmérii a chvéni rtis ¢i zamilovany pohled jsou
silnéjsi nez rdana z déla. Snad proto byl miij pohled, at uz zamérné ¢i ne, vZdycky mikroskopicky, snad
az prilis. Ale to souvisi s osobnosti reZiséra, ktery je zdroveri obraz i Stétec.”

Posileni dramati¢nosti filmové adaptace dosahli tviirci scénare dilezitymi proménami prosto-
rt, v nichz se déj odehravd. Na jedné strané byla zdiiraznéna lidska vrelost a funk¢nost Pavlova
domova, ktery navzdory protektoratni mizérii dokaze obdivuhodné vytvorit energickd maminka.
Prostor, v némz se ukryva zidovska divka, je ve filmu situovan pfimo do podkrovi ¢inzovniho
domu (v novele jde o komurku vedle vice nez kilometr od domova vzdalené otcovy krejcovské
dilny, kam Pavel za Ester tajné dochazi). Film tak akcentuje riziko, které je s ukryvanim Hanky
spojeno. Oproti mlhavému prostredi skoly v novele je ve filmu $kolni prostfedi nositelem blizsich
informaci o atentatu na Heydricha a je spojeno se silnym strachem z jasné vnimaného odvadéni
spoluzéka gestapem.

Scenaristé dopsali dals$i déjové a vizualné atraktivni epizody, jejichz kontrastnost dokresluje
absurditu doby - napt. rozhlasové hlaseni oznamujici spachani atentatu na Heydricha a vyhlaSeni
stanného prava je kontrapunkticky zasazeno do Pavlovy schuzky se spoluzatkou Alenou pobliz
Narodniho divadla. Novym filmovym prostorem je také koupalisté, kde se Pavel potka s Alenou,
ktera se marné snazi zjistit, pro¢ s ni Pavel prestal mluvit. Nékteré scény jsou pozménény tak, aby
zvyraznily v novele méné kontrastné nastinéné povahové rysy postav (napt. v zavéru filmu Pavlova
pomoc nezndmému ¢lovéku, jehoz manzelka rodi a potiebuje svou zidovskou divku ukryt).

Filmova adaptace se podobné jako knizni predloha vyhyba verbalnimu hodnoceni postav ¢i
déjti - nahrazuje racionalné uchopitelné charakteristiky zvukovymi projevy, které ptisobi velmi
naléhavé. Neprijemné zvuky jako stfelba z kulometd, jizda vojenskych aut, rozhlasové vysilani
z pouli¢nich reproduktord, $tékot psika kolaborantky Kubiasové nebo varovny ktik andulek kon-
trastuji se ztiSenymi zvukovymi projevy postav trpicich a mirnych, jakymi jsou zejména Hanka
a Pavlav dédecek.

Vizualni stranka vychdzi z moznosti ¢ernobilého filmu zachycovat ve svételnych kontrastech
a odstinech $edi ponurost a postupné az désivost okupacni atmosféry. Tvurci filmu v8ak neziista-
vaji u této obecné motivace k volbé monochromu. V Otéendskové novele je tma protihracem, ale
i spoluhra¢em milenecké dvojice, nikoli pouhou soucasti vnéjsiho prosttedi. Tma pronika stéle
intenzivnéji do socialniho prostredii do mikrosvéta postav — rozezira je zevnitt, zdsadnim zpiso-
bem poznamenava jejich psychiku. Navic se neomezuje pouze na konkrétni region, ale v dobé své-
tové valky je do zna¢né miry obecnym stavem svéta. K reflexi této problematiky je nutny divakav
odstup od pfemiry vizudlnich informaci, které zprosttedkovava barevny film. Thomas C. Foster
zduraznuje pravé schopnost ¢ernobilého filmu umoznit snazsi ziskani odstupu od zobrazovanych
déjt (Foster 2017, 137 — 138). Styliza¢ni potencial ¢ernobilého snimku vyuzili tvirci i k hodnoto-
vému rozvrzeni postav a déji. Stfihem pak promyslené stupnuji napéti ¢i naopak zpomaluji béh
udalosti, jejichZ vyznéni vétsinou neni jednoznacné.

Cenzurni zasahy se — podobné jako u fady snimki nové vlny — nevyhnuly ani Weissovu filmu:
nékteré scény byly upraveny, celd zavére¢na scéna musela byt pretocena, aby odstranila stopy ceské-
ho antisemitismu (mistopredsedovi ¢eskoslovenské vlady Vaclavu Kopeckému pry vadily pohledy
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n4jemnikd, kteff nechtéli mit nic spole¢ného s Zidy). Rezisér Jit{ Weiss piiblizuje v rozhovoru
s Antoninem J. Liehmem pojeti filmové adaptace Ot¢enaskovy novely (Liehm 2001, 100): ,,Romeo,
Julie a tma byl pro mé film o lidském chovini v nebezpecné situaci. A o tom, co se za né plati. Strach
nakonec zvitézi, mordlka a vSechno ostatni jdou stranou. Takova ta lidskd slusnost zemrela. Lidé Ziji
ddl a maji dokonce odvahu kdzat ostatnim mordlku. Kdyz se film promital establiSmentu, ukdzal
palcem dolit. Obvinili mé, Ze jsem udélal sionisticky film. Nejvic je poboutilo, jak obyvatelé domu tise
prihlizeji, kdyz odvadéji dévie na jistou smrt. Musel jsem tu scénu (a nékolik dalsich) pretocit, aby se
nezidovské obecenstvo citilo aspori trochu lip...".

Stejné jako Otcenaskova novela usiluje i Weisstv film o subjektivni pohled nékolika malo po-
stav na obdobi nacistické okupace - predstavuje tak zajimavy prolog k ceskoslovenské viné 60. let,
v niz kolektivismus a nezpochybnitelné pravdy oficidlni ideologie postupné stiidd diraz na indivi-
dualni prozitky a relativizujici vyklad narodni minulosti. Ve zminéném rozhovoru rika Jit{ Weiss
(Liehm 2001, 103): ,,Filmy s okupacni tematikou jsou prvni, v nichZ Ize titocit na filosofii establis-
mentu — zacit s destrukci mytii. Producent, tedy stdt, je zticha, protoZe jeho hlavni kritérium - stdle
neurcitéjsi ideologie - ziistdvd nedotceno. Protoze zndmy rdmec a hrdinové v ném ziistali nedotcen,
nev$imne si producent nad scéndtem, Ze se zménilo cosi podstatného, Ze Zdnr se stal nositelem novych
myslenek a pochyb, Ze doslo k relativizaci mytii.“

Komorni milostné drama Romeo, Julie a tma neni ani v novele Jana Otéendska, ani ve filmové
adaptaci Jititho Weisse pouhou dobové aktualizovanou aluzi na svétoznamou tragédii renesan¢niho
dramatika. V kontrastu k Shakesperové hte, kde protihracem byla individudlni ¢i rodinna omeze-
nost a intolerance, je v dramatu z nacistické okupace situace milenct vystupiiovana do krajnosti:
tvari v tvar véudypritomné smrti sebevétsi laska a individualni obétavost nestaci, ochromi-li vétsi-
nu obycejnych lidi Ihostejnost nebo strach.

Autofi prozy a filmové adaptace predvedli vé¢né se opakujici tragédii na osudu naroda prona-
sledovaného po tisicileti — u¢inili tak umélecky piisobivou formou a navic v rezimu, ktery predsti-
ral péc¢i o humanistické hodnoty a soustavné falSoval starsi a zejména moderni déjiny. Vedle proz
Arnosta Lustiga a jejich filmovych adaptaci tak Ot¢endskiiv a Weissiv pocin $tastné pfedzname-
nal novou vlnu literdrni a filmové tvorby v Ceskoslovensku $edesatych let tim, Ze stylotvorné usili
nevnimal pouze v roviné literarni a filmové estetiky, ale spojil je s hleddanim podstatnych etickych
hodnot.

SUMMARY

The article analyzed the novel by Jan Otéenasek Romeo, Julie a tma (Romeo, Juliet and Darkness)
and its film adaptation into the feature film of the same name. The author of the novel, together
with the director Jiti Weiss, wrote a screenplay in which editing the text shifts the meaning of
prose to greater dynamism and emphasizes ethical issues. The illusions of Shakespeare’s tragedy
and the motive of darkness are ambiguous symbols that evoke the intensity of love and fear in the
growing danger of World War II. Weiss’s film seeks a subjective view of a few characters about
the period of the Nazi occupation - it belongs to the Czechoslovak wave of the 1960s, in which
collectivism and the undeniable truths of official ideology gradually alternate the emphasis on
individual experiences and a relativizing interpretation of the national past.
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