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Zmenené podmienky pre formovanie jednotlivych narodov stredoeurdpskeho priestoru po roku
1918 - osobitne slovenskej a ¢eskej ndrodnej a kultirnej identity v novom $tatnom ttvare — mali
svoj pendant aj v $pecifickosti kultur, rozdielnosti $tylu, a teda v pluralitnom charaktere umenia
vobec. Odputanie umeleckej produkcie od jej predchadzajicej sivztaznosti s narodnymi progra-
mami' umoznilo ista sebaidentifikdciu, uvedomovanie si autentickej podoby slovenskej a ceskej
literarnej tvorby, a to prave cez vypovednd hodnotu umeleckych diel-artefaktov v autorstve vy-
raznych individualit. S vymedzenim literdrneho vyvinu v rokoch 1918 - 1939 ako obdobia poe-
tologicky ¢i smerovo nejednotného paralelne stvisi aj priradenie urcitych $pecifik konkrétnych
literarnych textov k symptémom slovenskej” a ¢eskej? literarnej moderny. Kompozi¢né kategdrie

' 0. Cepan hovori o jednej z funkcii predprevratového umentia, ktort stotoZiiuje s vyjadrenim a propagé-

ciou narodnych idei, pricom ,vsetko ,politické a ideologické‘ sa bezo zvyskov nepretavilo na ,estetické™
(Cepan 1973, 267).

Vyznamovy ramec pojmu moderna presahuje ukotvenost v jedinej vednej discipline a rovnako aj literar-
novedné pristupy k slovenskej literarnej moderne sa odli$ujt — bud sa v roznej miere dopliiaji, dokonca
sa mnohé z nich vylu¢uji. Za exemplarny priklad interpreta¢nej nejednotnosti uvadzame koncepciu
M. Gafrika, ktory slovensku literarnu modernu charakterizuje ako ,,model kuku¢inovského realizmu®
(Gafrik 1993, 4) s ¢asovym rozpatim r. 1900 — 1918. Zatial ¢o M. Béatorova povazuje literdrnu modernu
za ,novoromanticky smer® (Batorova 2011a, 24), ktorého uplatnenie presahuje striktnt ¢asovi chrono-
l6giu, pretoze uréenie podstaty moderny z filozofickych konceptov siaha az do kartezianskeho obdobia,
teda do ¢asu, v ktorom dochddza k zmene pozicie ¢loveka vo vztahu k Bohu, sebe i celému svetu, o ¢om
vypoveda samotna téza Cogito ergo sum ako princip zo seba vychddzajiiceho myslenia. M. Batorova tak
explikuje pojem moderna podla W. Welscha, ktory popri novovekej moderne rozliuje este radikalnu
modernu 20. storocia, kde uz kli¢i postmoderna (Batorova 2018b, 205).

Pojem ¢eskd moderna sa v ¢eskom literarnovednom prostredi tradi¢ne vztahuje k 90. rokom 19. storocia,
s ¢im primdrne stvisi vystipenie genera¢nej skupiny zduzenej pod Manifestom Ceské moderny (1895),
avsak k relativizovaniu jednotného vyznamu spojenia ¢eskd moderna dochadza aj v tomto priestore
(J. Méchal vyclenuje ¢eskii modernu rokmi 1880 - 1900, A. Novak nepouziva tento pojem ako pojem
periodizacie, E Buridnek zase vymedzuje ¢eski modernu ako oznacenie pre literatdru 90. rokov, aby
zdoraznil jej typologickd identitu s eurépskym modernym umenim konca 19. storocia) (Balabanovova
1989, 594). No diferentny pristup k ¢eskej moderne v porovnani s predchadzajicimi konceptami vytvara
V. Papousek, a to vymedzenim kluc¢ového spojenia novd moderna, ktort stavia proti moderne z prelomu
storo¢i. V trojzvizkovom diele Déjiny nové moderny kolektiv autorov identifikuje ¢esku literarnu tvorbu
prvej polovice 20. storocia cez vedomie dynamiky vyvoja literattry a jej pluralitného charakteru, ¢im sa
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priestoru a priestorovych rekvizit tu vystupuji ako délezité vyznamotvorné ¢initele, ktorych po-
rozumenie predpokladd prekrocdenie hranic textu cez prostriedky komplexného literdrnovedného
vyskumu, nasledne si v8ak vyzaduje spitny névrat k textu. V tomto pripade — v zmysle metodo-
logickej instrukcie M. Batorovej* — ndm text sluzi nielen ako vychodisko interpreta¢nych analyz,
ale v zavere zaroven aj ako ich verifikator (2016, 2018a). Vyber textov je preto cieleny a dostato¢ne
reprezentativny na to, aby vypovedal o charaktere $pecifickych poetik slovenskej a ¢eskej medzi-
vojnovej moderny. K uvedenému cielu nevyhnutne prislicha ambicia vytvorit typologicky reliéf
stvislosti, ktoré jestvuji na zaklade procesu vzajomného prepojenia kultur a ich literatur v uzom
stredoeurdpskom kontexte.®

Ak osudy protagonistov v roméanoch Diim o tisici patrech (1929) od Jana Weissa a Pisdr Grdc
(1940) od J. C. Hronského vnimame ako vypovede-artefakty, tizky epicky priestor, v ktorom sa tieto
osudy odohravaji, ma potom v zmysle pars pro toto zastupovat osudy udi v medzivojnovom svete
s ¢rtou neukotvenosti, existen¢nej nestability.® Dané ponimanie kompozi¢nej kategdrie priesto-
ru v proze literarnej moderny zaroven vedie k rekonstrukcii ur¢itych mimotextovych suradnic.
Komplexny literdrnovedny pristup ku konkrétnym literarnym textom je cez ich textovu analyzu
nevyhnutne doplneny o sociologicky aspekt, kedZze textové jednotky, akymi s priestor a jeho vlast-
né rekvizity, v roznej miere koresponduju so svetom nachadzajicim sa mimo nich.” V individual-
nom sposobe, akym spisovatelia stvariiuju epicky priestor, tak mozno hladat metaforu/metonymiu
vypovedajucu o zlozitosti, pripadne $pecifickosti istého dejinného i zivotného vyseku, v ktorom sa
ten-ktory spisovatel nachadza, a teda ku ktorému sa kontextovo vztahuje.® Potom aj cez identifi-
kaciu poetik vybranych literarnych diel mozno zaznamenat charakter odchadzajiceho sveta prvej
svetovej vojny a chaosu, ktory vo svete spdsobila. Umenie takymto spésobom komunikuje Sirsie
kontexty svojho vzniku. To, ¢o stredoeurdpskych autorov typologicky spdja, je okrem sposobu,
akym stvarnujua svojich protagonistov,’ aj postup konstruovania kategorie priestoru.

do istej miery popiera striktnd periodizacia (1. zvdzok [2010] reflektuje literarnu tvorbu v rozpiti rokov
1905 - 1923, 2. zvézok [2014]: 1924 — 1934, 3. zvazok [2017]: 1935 - 1947).

Vychadzame z metodolégie A — T - C a ich kontexty M. Bétorovej, ktor4 je ako metodologicky model
rozpracovand najma v monografii Jozef Ciger Hronsky a moderna (2000).

Tymto nadvédzujeme na konkretizaciu moderny F. Wollmanom na stredoeurdpsku modernu ako $peci-
ficku literarnu a kultarnu $truktaru (1988). Aj napriek tomu, Ze mnohorozmerné spojenie, akym je lite-
rarna moderna, nemozno zredukovat do jasne ohranicenej definicie, hladanie ,,typologickych stvislosti
(Duriin 1985), ktoré jednotlivé stredoeurdpske literatiry spjajd, napokon prispievaji k vymedzeniu jej
$pecifickej symptomatiky.

J. L. Lotman hovori o dvojakej povahe umeleckého modelu - tym, Ze odzrkadlujtc jednotlivi udalost,
odzrkadluje zaroven aj cely obraz sveta, rozpravanie o tragickom osude hrdinky rozprava o tragickosti
sveta ako celku (Lotman 1990, 248).

»Histdria, filozofia, socioldgia su sprievodné vedné discipliny, ktoré pomahaju vidiet literarny text nielen
ako separovany artefakt, ale poméhajt ho rekonstruovat s ohfadom na ¢as jeho vzniku (literdrnohistoric-
ky) i nad¢asovo, t. j. urcit jeho univerzalny prinos ¢i ,,zmysel“ v danom ,,diskurze“ svojho ¢asu® (Batorova
2011b, 58). K. Benyovszky v stuvislosti s interpretaciou teoretickej koncepcie M. Tokara o vyznamotvor-
nom principe ikonickych ilustracii ako zmyslovej podobnosti ,vyrazu s realitou® deklaruje, Ze ,,spdsob
obrazno-metaforickej reprezentacie sa nevztahuje iba na text, resp. fiktivny svet literarneho diela, ale
v niektorych pripadoch smeruje aj k ,,skuto¢nosti mimo textu® (Benyovszky 2018, 97).

O vypovednej hodnote umenia hovori aj P. Bourdieu, podla ktorého , literarni dilo nékdy miiZe fici vice,
a to i o spolec¢enském svéte, nez fada spisti s védeckymi naroky [...]. OvSem literatura to fika pouze ne-
primo, jako by to nefikala doopravdy. Vyjeveni skute¢nosti je omezeno tim, Ze si spisovatel ponechava
jakysi dohled nad moznym prtinikem podvédomeé vytésiiovanych sdéleni. Ztvarnéni slouzi jako vSeobec-
ny eufemismus, realita je literarné odrealnéna a neutralizovéana [...]“ (Bourdieu 2010, 57).

M. Batorova uvedené paralely (napr. W. Gombrowicz, S. Marai a J. C. Hronsky) oddvodiiuje posobenim
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KedZe obaja autori boli priamymi tcastnikmi prvej svetovej vojny,”® ich romanovy priestor
spolu s priestorovymi rekvizitami vnimame na jednej strane ako vyraz bezprostrednej konfron-
tacie s vojnovym stavom, ale zdroven aj ako produkt psycholdgie, filozofie ¢i socioldgie prvej
polovice 20. storo¢ia a medzinarodnych kontaktov jednotlivych ndrodnych literatur. Cez po-
sobenie vlastnej skusenosti' vznika v proze medzivojnovej literarnej moderny jej autenticky
alegoricky odkaz zasadeny do ur¢itého (nie ndhodného) epického priestoru, ktory M. Batorova
vymedzuje ako prechodnu stanicu,'” na ktorej treba nejako prezit (2000, 29). Stradnice pre-
chodného priestoru, do ktorého autori situuja svojich protagonistov, st totiz pohyblivé. Podla
H. G. Gadamera je prave pohyb zakladnym stavebnym prvkom hry, pricom zakazdym ide
o pohyb sem a tam bez vyty¢eného ciela. Hra ako pohyb totiz nesleduje Ziadny ciel, v ktorom
by nasla svoje ukonéenie, prave naopak — obnovuje sa v neustalom opakovani (Gadamer 2010,
105). Uvedent tézu o absencii ciela pohybu mozno aplikovat aj do oblasti umeleckej tvorby -
mimetickd reprezentacia presahuje text tym, ze vypoveda v kontexte medzivojnovej moderny
o roznych psychickych deformadciach (taktiez aj fyzickych, ktoré napokon vyvolavaju deformdcie
psychické), teda o urcitej vnutornej realite blidiaceho ¢loveka bez dosiahnutia ciela jeho po-
hybu. Takymto spésobom vzajomné prepojenie pohybu a priestoru identifikujeme v literdrnej
moderne ako vyraz hry vlastného nevedomia, kedze prave na tomto mieste ma osobitnu vyz-
namotvornu funkciu najma priestor vnatorny. Weiss situuje hlavného protagonistu Petra Broka
do jedného (nevediac ktorého) z poschodi tmavého domu, plného tizkych chodieb bez dveri ¢i

podobnych osudov podmienenych politicko-spolo¢enskymi pohybmi v Eurdpe v prvej polovici 20. sto-
rocia (Batorova 2004, 140).

Zatial ¢o autentické vojnové skisenosti Jozefa Cigera Hronského vychadzali z jeho tcasti na talianskom
fronte (napr. bitka na Piave), Jan Weiss zase bojoval na ruskom fronte, pocas bitky o Tarnopol v roku
1916 bol zajaty a nasledne vizneny v zajateckych taboroch. No okrem vojnovej skusenosti ako jedného
zo zivotnych vysekov podielajucich sa na profilovani charakteru tvorby jestvuju aj iné, podobne (mozno
i viac) intenzivne zazitky. K mimoliterdrnym vplyvom na samotny proces tvorby sa Jan Weiss vyjadril na-
sledovne: ,,Myslim, ze u kazdého ¢lovéka, nejen u autora, je v Zivoté obdobi, kdy Zije jaksi nejintenzivnéji,
obdobi, které ho nejsilnéji poznamenava pro vsechna pristi 1éta. U mne to kupodivu nebyla véalka — prvni
svétova valka, kterou jsem prosel jako vojak a zajatec — ac i ta zanechala v mé praci silné stopy — ale mé
détstvi v rodném kraji, svét pohadek a dobrych i nedobrych, ale vzdy svéraznych lidicek™ (Weiss 1966,
10). Na rozdiel od archivu stitkromnej korespondencie J. Weissa, ktort v zmysle Durisinovej kompara-
tistickej tedrie zaradujeme ku genetickym (kontaktovym) vztahom, kore$pondencia, ktorti pocas zivota
viedol J. C. Hronsky, zachovana nebola, a tak pri analyze literarneho textu vychddzame, okrem iného,
z reflexie jednotlivych kompozi¢nych kategérii romanu, ktoré zaradujeme k typologickym suvislostiam,
avsak za taziskového re$pektovania autenticity autorskych literdarnych vypovedi. ,,Nie je to v8ak len au-
tenticita vonkajsich kontur autorskej skuto¢nosti, ktord by sa prejavovala tym, ze by interpreta provoko-
vala priamymi datami zo Zivota uvedenymi v texte. Pod autenticitou [...] diel rozumieme okrem faktov aj
vypovednu hodnotu textu a ,atmosféru® textu: rozptylenost autorského subjektu v diele [...]“ (Batorova
2011a, 46).

Ak za literdrnym textom vidime autora ako jedného z ¢lenov komunikaénej triddy autor - text - Citatel
so svojimi vlastnymi kontextami, reflexia Zivotnych vysekov Jana Weissa a Jozefa Cigera Hronského, ako aj
ich potencidlny vplyv na individudlnu umelecku tvorbu, st pre textova analyzu napokon nevyhnutné.
Kontext doby, v ktorej vznikaji predmetné romany, odkazuje na vnimanie stredoeurépskeho priestoru
(a v rémci neho i Ceskoslovenska) v zmysle ,,prechodnej miestnosti v pomerne $irokom, priestrannom
eurdpskom dome. Je to prechodné tizemie, lebo sa nim prechddza. Od Zapadu na Vychod a od Vychodu
na Zapad. Je to Gizemie zakdzanej neutrality (Koska 1998, 42). V nadvdznosti na celospolo¢enska situaciu
dvadsiateho storocia, ktoré sa do svetovych dejin zapisalo predovsetkym ako obdobie dvoch svetovych
vojen, mozno uvedeny alegoricky obraz strednej Eurdpy — prechodného priestoru — adekvéatne obhgjit
na zéklade $pecifik kompozi¢nej stavby vybranych literarnych diel.
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okien. Ak tento priestor vnimame ako vyraz intimnej ,,topografie“ ludského bytia, potom st aj
priestorové kulisy predovsetkym kulisami mysle a dusevnych stavov protagonistov.

»L...] ve sténé se objevil otvor, vedouci do tmy. Petr Brok se tise protdhl. Uzavrel za sebou
poklop. Ocitl se v cerné, nizké chodbicce. [...]| Pomalu sunul se kupfedu. Ale kdyz usel nékolik
krokii, uvidél v hlubiné temna tenkou, zdtivou nitku, visici ze tmy do tmy. KdyzZ k ni dosel,
shledal, Ze je to tizkd Stérbina v prkenném paZent, kterym byla chodbicka ukoncena. PfibliZil
oko a $térbina se rozestoupila v Sedivou komiirku bez oken. - Stiil, dzbdn, Zidle, Zdrovka,
zelezné lizko® (Weiss 1990, 16 — 17; zvyraznila Z. CH.).

V romane Diim o tisici patrech sa protagonista pohybuje v priestore domu primarne po verti-
kale.”® No okrem zakladnej vertikdlnej osi modernistického pohybu zdola-nahor/zhora-nadol
B. Cahojova-Bernatova hovori o $pecifickom vyznamovom ramci cyklickej $truktiry moder-
nistického pohybu, ktory identifikuje aj v oblasti vytvarného umenia — na pozadi Munchovej
malby Vykrik (1893). Priestorové parametre sa tu sta¢aju do kruhov ako viry stahujice objekt
smerom nadol, niZsie, pricom kruhovy tvar symbolizuje paralelne zaciatok i koniec. V danom
koncepte tak kruhy kopiruju $piralu bezvychodiskovosti plyntcej z tizkosti (Cahojova-Bernatova
2009, 10). O vyznamovom paralelizme cyklickosti s vertikdlou modernistického pohybu sved¢i
opakovany prechod hlavného protagonistu Petra Broka z niz$ich poschodi na vyssie a naopak,
ktory je bezvychodiskovym stipanim a klesanim v nekone¢nom priestore poschodi bez konca.*
Hovorime o analogickej trajektorii asocidcii vztahujucich sa k priestoru a pohybu v fiom, ktoré
v oboch pripadoch, teda v literdrnom texte, ale aj v cielene vizualnom texte, akym je obraz, vyvo-
lavaji podobné vyznamotvorné recepéné procesy, kedze ich interpretujeme na zaklade respekto-
vania vlastnych kontextov ich vzniku. V tomto ponimani konkrétne vizualne stvarnenie priestoru,
v ktorom sa subjekt pohybuje, pripadne je nim obklopeny, povazujeme za vyznamovu sucast textu
ako artefaktu do istej miery vypovedajicom o nie¢om, ¢o sa nachadza mimo neho.

»— Kde to jsem?

Clovék se vymrstil. - Dolii, &i nahoru?

- Vzhiiru!

Tti Ctyti stupné vesly se do 1thlu jeho nohou. Pustd plosina odpocivala mezi dvéma patry,
bez oken, bez dvefi. A opét schodisté pokryté rudym kobercem. Pak zase patro, slepé, hluché,
s bilou lampou u stropu. — Rudy koberec! — Vzhiiru! - Sarlatové lano jako had nekonecné
dlouhy visi po pravici a po levé stoupaji kuZely.

Kdy tomu bude jiz konec? Kde jsou dvere? Clovék ubihd vzhiiru. Hlava se mu motd, purpu-
rovd kaskdda koberce pali ho do mozku.

Uvedend priestorova metafora $ifrovand do pohybu protagonistu spociva v identifikovani tela umiest-
neného alebo pohybujiceho sa v priestore. Tymto nadvédzujeme na teoreticky koncept priestorovych
metafor G. Lakoffa, M. Johnsona a M. Turnera, podla ktorého opozicie, ako napr. hore/dolu (najbohatsi
zdroj metafor a zaroven zakladna vyznamové opozicia moderny), vpredu/vzadu (metafory ¢asu — pre-
linanie minulosti a budtcnosti), organizuju priestor prostrednictvom pouzivania tela ako orienta¢ného
bodu (Ryanova 2010, 41). Napokon, jedna z hlavnych téz v§eobecnej tedrie relativity ako mimoriadneho
impulzu estetiky moderny nového storocia vypoveda o tom, Ze vlastnosti priestoru st ur¢ované telesami,
ktoré sa v iom nachddzaju (Vojvodik 2010, 58). Podobne v tomto pripade charakter priestoru uréuje
vnutorny stav protagonistu, kedZe ide o priestor snovy, psychicky.

Aj napriek tomu, Ze ndzov romanu limituje uvedeny priestor tisicim poschodim, jeden z protagonistov
(slepec) hovori Brokovi o dome ako nikde nekoné¢iacom priestore, kedZe dalsie poschodia sa neustale
stavaju.
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Najednou se zastavil. - Snad... snad by bylo lépe utikat dolii! - Nazpét! - Ne! To jiz je poz-
dé! Prilis vysoko jsem vystoupil. — Vzhiiru!“ (Weiss 1990, 8; zvyraznila Z. CH.)

Pohyb sem a tam zjavne patri k hre vlastného nevedomia (v tomto pripade snového sveta) natolko
bytostne, Ze v istom kone¢nom zmysle nemozno ,hrat iba sim pre seba“ Aby sme mohli hovorit
o hre, nemusi sa jej sice skuto¢ne zucastnit niekto iny, avéak vzdy tam musi byt nieco iné, s ¢im
hrajuci hrd a ¢o na hracov tah samo odpoveda protitahom. Ludské hranie sa proti véeobecnym urce-
niam hry vyznacuje tym, Ze ¢lovek hra nieco (Gadamer 2010, 106, 108). Podobne aj protagonisti diel
literarnej moderny ¢asto osciluju na osi subjekt (ja) — objekt (ono), pri¢om tento pél mézeme vnimat
v intenciach hry ako uvedené nieco. Oscilacia na danej osi spociva v postupnom procese premeny
zo subjektu na objekt a nasledne jeho stotoznenie s novou identitou subjektu, pricom k osobnostnej
premene zvic$a dochddza pomocou pdsobenia priestorovej rekvizity.!* Kompozi¢nou stratégiou,
ktorou je zrejme zamerna volba nazvov kapitol, J. Weiss naznacuje, aké priestorové rekvizity buda
pre danu sujetovu ¢ast vyznamovo nosné. Zatial ¢o ndzvom prvej kapitoly autor konstruuje obraz
uvodnej sujetovej ,,scény“ sna cez schodisko a ¢erveny koberec, priestorové rekvizity tvoriace sucast
nazvu tretej i Siestej kapitoly (zrkadlo, dvere, koniec chodby) nepriamo predznamenavajui vyssie
uvedenu osobnostnu transformaciu, teda proces novej sebaidentifikdcie protagonistu, ktora sa ma
uskutocnit cez pohlad do zrkadla'® umiestneného na konci chodby. Takéto priestorové vymedzenie
mozno vnimat v zmysle Ryanovej definicie priestorového ramca ako sucasti narativneho priesto-
ru, ktory meni obraz konania postavy v si¢innosti s jej pohybom naprie¢ priestorovym ramcom
(Ryanova 2010, 39) - v tomto pripade ostrou, zretelnou hranicou, akou je koniec chodby so Zeleznou
Kklietkou.

»»Na konci chodby,« ekl statec, » visi Zeleznd klec. |...] Za touto kleci je vyklenek. Visi tam
na sténé brousend deska, hladkd a studend jako had. - Nevim, je-li to zrcadlo. - Ale kdyz
si pred ni stoupnu, zdd se mi, Ze se na mne divd moje slepota... Nevim. - Snad je to jen sklo!«

[...]

Inym prikladom oscilacie medzi dvomi polmi je zmena narativnej situdcie v novele Pach (1943)
od Dominika Tatarku, ktora sa uskutoc¢niuje pod vplyvom jeho kontaktu s konkrétnymi predmetmi —
priestorovymi rekvizitami. ,,Briisi si dycku ostrou skalkou. [...] Dycku si briisi ostrou skalkou. [...] Ostrou
skalkou si briisi dycku chlap. [...] Dycku si ja briisim ostrou skalkou® (Tatarka 1943, 391, 392). Zmenu gra-
matickej osoby vnimame ako opa¢ny prechod od on k ja, teda ide o vyjadrenie postoja k minulej udalosti
na zaklade nepritomnosti/pritomnosti vlastného vedomia. Zatial ¢o v prvotnom opakovani brisenia
dycky ako ,zaklinadla“ sa protagonista nepovazuje za ¢initela deja, rovnako ani snovu predstavu nevni-
ma ako skutocnost, v zavere sa s ¢initelom deja protagonista stotoznuje. E K. Stanzel charakterizuje strie-
danie gramatickych osob ako pokus o distanciu hovoriaceho od prezivajuceho (Stanzel 1988, 130), ¢o
povazujeme za jednozna¢ny symptom vnutorného zméatku protagonistu oscilujiceho v ¢ase (pritomnost
vs. minulost), ale i v priestorovych stradniciach sna a reality. Dusan ostri svoju vrazednd zbran skalkou,
v ktorej je podla M. Batorovej zasifrovana tvrdost neprekonatelnej skuto¢nosti v sebe, ide o ostrenie
vlastnymi spomienkami (Batorova 1992, 134).

O zrkadle ako jednom z dominantnych motivov Weissovej prozaickej tvorby vypoveda aj nazov zbierky
Siestich poviedok Zrcadlo, které se opozduje (1927). V poviedke s rovhomennym nazvom autor pros-
trednictvom zrkadla narusuje ¢asova linedrnost, a to tym, ze ,,[v]Sechny véci, které se na tebe divaly z této
hladiny, lisily se od své skutecnosti jistou casovou diferenci. Za nespocetnych dnit a noci stdrly stény proti
zrcadlu, a jejich odraz béZel za nimi, vzddlen o nékolik krokii do minulosti. - Nejpodivuhodnéjsi ze veho
vSak bylo, Ze toto éasové rozpéti mezi origindlem a reflexi Casto velmi rozmarné a neolekdvané se ménilo,
prodluzovalo se (aZ na Ctyti minuty) nebo se krdtilo, az se témér dotykalo soucasnosti. Stalo se nékdy (ten-
krat zrcadlo viselo jesté v Starém divadle), Ze osoba pristoupivsi k nému svého obrazu viibec se nedockala“
(Weiss 1964, 101).
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Brok predhonil starce, s obdlkou v ruce skocil ke sténé a pohlédl na sebe.

Vyktik prekvapeni se mu vydral z tist!

Vztycil se proti zrcadlu. Zamaval rukama. Vyskocil. — Ddval vielijakd znament, Ze tu je, Ze tu
stoji clovék pred zrcadlem - nadarmo - zrcadlo ho nevidélo - zrcadlo ho nevzalo na védo-
mi - Zrcadlo bylo prdzdné!“ (Weiss 1990, 28 — 29; zvyraznila Z. CH.)

Popri prekroceni zretelne vymedzeného priestorového ramca'” sa proces novej sebaidentifikacie
zavr$uje pohladom do zrkadla. J. M. E. Lacan postuluje tézu o obraze zrkadla ako klucového ¢i-
nitela pri formovani identity, takze proces sebauvedomovania sa podla tejto tézy ma uskutoc-
novat prostrednictvom rozpoznania vlastného obrazu v zrkadle (Démuth 2008, 2). Peter Brok
v8ak vlastny obraz v zrkadle nevidi, no tato neviditelnost sa stava sticastou jeho $pecifickej sno-
vej identity v priestore Mullerdému na rozdiel od paralelnej identity neznameho vojaka-zajatca
nakazeného tyfusom v uzavretom narative — v zajateckom priestore. Ide tak o dvojaky priestor,
ktory je zaloZeny na prvotnej protikladnosti dvoch svetov (snového a ,realneho®), avsak $pecific-
ka ,realita“ fyzickej tryzne vojaka sa tu do roznej miery podiela na charaktere snovej psychickej
tryzne.'® Spojivom paralelnych svetov, medzi ktorymi protagonista v dvoch identitdch osciluje,
sa stava lampa ako vyznamova priestorova rekvizita umiestnend na strope kazdého poschodia
Mullertonu (,,oko* Ohisvera Mullera) a lampa svietiaca nad 16zkom zajatca. Z uvedeného dévodu
nejde o priestor kontrastny, snovy svet je iba fiktivnou alternativou, ktora aj napriek ur¢itej logic-
kej nemoznosti demonstruje vnutorny svet individua.

Interpretaciou priestoru, s nim savisiaceho pohybu, ako aj priestorovych rekvizit, teda katego-
rif, ktorymi Jan Weiss prevracia perspektivu umelca smerom dovnutra, sme nadviazali na inte-
rakciu literatdry s vytvarnym umenim." Podobne aj priestor v romane Pisdr Grdc¢ je v uritych
pasazach skonstruovany cez maliarsku techniku, podla ktorej sa svet nalad a emdcii protagonistov
Sifruje do farebného zdznamu.” Ten je potom akousi vizudlnou nadstavbou jazyka. J. M. Lotman
hovori o moznosti modelovania pojmov tzv. ,,farebného priestoru® (Lotman 1990, 250), ktoré sice

V tejto savislosti mozno uviest taktiez funkénost priestorovych rekvizit, akymi st dvere ¢i prah, ktoré
taktiez funguju ako hrani¢né priestorové ramce pre rozpoznanie novej/inej identity.

Fyzicka tryzen poznacila J. Weissa pocas jeho vdznenia v zajateckom tdbore Trockoje, kde sa nakazil
tyfusom, pricom dosledky tazkych tyfusovych horucok sa podla zachovanych spisovatelovych zdzna-
mov (napr. vypovede o brutalite v zajateckych tdboroch publikované v Literdrnich novindch) prejavili
v zhor$enej pamiti a v poSkodenom vnimani ¢asu a priestoru. No tento negativny zazitok bol umoc-
neny dal$ou fyzickou tryziiou — amputaciou deviatich prstov na nohach kvoli rozsiahlym omrzlindm
(Ndjemnik).

J. Weiss napokon sam inklinoval k vytvarnému umeniu, o ¢om sved¢i jeho rozsiahla zbierka obrazov,
predovsetkym ceského maliara Jana Zrzavého (1890 — 1977) — meno, ktoré vdaka osobitému $tylu tvorby
mozno pravom zaradit k tvorcom moderného umenia vypovedajicom o rdznych dusevnych stavoch,
o ¢om hovori aj on sam: ,,Mé uméni je predvedenim onéch stavii duse kotvicich v samé tmé podvédomi“
(Frajerova 2018). No nielen vytvarné texty mozeme chapat a zaroven aj interpretovat ako ohranicené
objekty, ktoré do rdznej miery odrazaju isty vnutorny stav. Hladanie ur¢itych vyznamovych paralel me-
dzi literarnym textom/verbadlnym umenim a vytvarnym textom/vizualnym umenim je relevantné, kedze
literarny text ,nema iba verbalny charakter, jeho graficky fixovana podoba ma i vizuélne, t. j. zrakovo
vnimatelné kvality. Vdaka nim ho mozZno pokladat (aj) za obraz (Benyovszky 2018, 105).

Spdsob konstruovania priestorovej atmosféry, ktory predstavuje samostatni dimenziu v estetickej kvalite
Hronského literarnych textov, priamo vypoveda o autorovom bytostnom vztahu k maliarskemu umeniu.
Sam Hronsky si vizbu s maliarstvom, prejavujiicou sa ako schopnost vytvorit vizudlnu podobu verbalne-
ho umenia, uvedomoval a aj napriek tomu, Ze vytvarné §tudia neabsolvoval, maliarsky talent napokon aj
tak preniesol do inej umeleckej sféry - literarnej tvorby. ,,Chcel som byt maliarom, mal som uz pozhdriané
aj akési Stipendid, ale otec — robotnik mal na starosti este Skolovanie Sest mojich stirodencov, velmi mdlo
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samy o sebe nemaju priestorovi povahu, ale dotvaraju $pecifickost priestorovej imagindcie, a tak
ich mézeme opravnene zaradit ku komponentom priestorovych rekvizit. O vyuziti podobnej tech-
niky vypoveda roménovy uryvok o dusevnom stave mladého vojaka - Jozka Graca, ktory hlada
unik pred vojnovym chaosom v prirodnej scenérii.

»Pchd hlavu do akejsi jelsSiny a hlada chladok pri potoku. Sadd na velky zvariak, ktory vy-
valila sem voda, vyumyvala, zaokriihlila, oriadila, a hliipo sa diva do vody. [...] Prizmuruje
lavé oko a z bliizy vytahuje malii akvarelovii kazetku i ndcrtnik. [...] Tak mu tecii myslienky
ako voda v potoku: od hocikial a hocikade. - Malovat idem. Musim. Kamene, velké kame-
ne s trochou Stebotavej vody sii ako utesené javisko, kde sa véelico odohralo a kde sa este
vselico odohrd. Pukliny na kamerioch sii ako velké a tazké rany a divy chmel ako ldskavy,
krasny obviz. Ozrutné loptichové listy sii tu nie ledacina, ale najkrajsia kytica, zeleti je ako
hodvdbne dievéenské dlane, po ktorych sa prechddza slnce. Na kamerioch st fialové tiene
a Zivé okrové slnecné skvrny, zlatd siet, velkd zlatd pavucina, ktord sa zakaZdym zachveje,
ked vetrik pohne listy. Kmene jelSiny sii celkom ultramarinové, a to iste len pre tiito chvilu
sa tak vyzdobili, lebo ind¢ nepeknii majii koru. Voda je pod kamerimi celkom smaragdovd.
Tam zrazu stichla, ako by sa bola nalakala zlatého vetra a hustej, drahokamovej farby,
ktorti tu naozaj dostala. Hen je hned litka, takd cinébrovd, od makovic, a potom nebo, nebo,
belasé nebo. Vobec cely pohlad odtialto je ako pohlad do neba, skutocného a opravdivého
neba!“ (Hronsky 1940, 75 - 76; zvyraznila Z. CH.)

Akcent na vyznamovy ramec farieb evokuje pracu so zdkladnymi stavebnymi prvkami impre-
sionistickych, ale aj expresionistickych malieb.! No ako uvadza S. Little, zatial co impresionisti
pracovali primdrne so schopnostou vnimat svetlo, farbu a pohyb, ktoré maja byt vyrazmi stavu
okamzitej chvile, expresionisticka farebna skala uz nie je iba vysledkom momentalnej impresie, ale
predstavuje vypoved o autentickych emocionalnych pohyboch v psychike postav (Little 2012, 104).
Hronského farebny zaznam je vSak kombindciou a vzdjomnym prelinanim oboch postupov, kedze
priestorova scéna tvorena svetlom, farbami a pohybom (teda $pecifickymi rekvizitami priestoru)
tu sice funguje ako vyraz okamzitej chvile, av§ak spdosob jej stvarnenia je zaroven autentickou vy-
povedou o psychickom rozpoloZzeni protagonistu majiicom univerzalnej$iu platnost, ak zoberieme
do tvahy vyznamovy paralelizmus dvojic vojak-kamen, pukliny-rany, chmel-obviz.

Hronsky tak raz naraba s priestorom ako s kulisou, inokedy je priestor pddou nélad a emdcii
protagonistov, projekciou ich duchovno-dusevnych obsahov, ktora prechadza az do sféry abstrak-
cie, alebo autor vnima vonkajsi svet ako symbolicku rekvizitu sveta (Batorova 2011a, 81 — 82).
Epickym priestorom, cez ktory dochadza k najvyraznej$iemu prestupu do sféry abstrakcie, je
v romane Pisdr Grdc cirkus. Grotesknd podoba cirkusu J. C. Hronského zjavne zastupuje dvojaka
tvar 20. storocia, ,tvar varieté, cirkusu, oZiarenu reflektormi a td istd tvar — dennd, sivt, ktord
demaskuje kamuflaZe verejnych cirkusovych predstaveni® (ibid., 110). Tvarové znaky cirkusového
priestoru potom funkéne vypovedaju o pozicii individua v absurdnom svete, kde je ¢lovek iba
hercom, klaunom. V nadviznosti na vymedzenie grotesky*> M. Pokriv¢akovou vnimame dany

prostriedkov a azda este menej dovery, Ze nardbanie Stetcom je naozaj seridzne zamestnanie“ (Hronsky
2008, 519).

Vzijomné prelinanie tvorivych postupov jednotlivych umeleckych smerov, $tylov ¢i hnuti, na mnohych
miestach dokonca ich antagonizmus, dotvéraju $pecificky charakter vybranych diel slovenskej, ale i Ces-
kej medzivojnovej prdzy a jednotlivych autorskych poetik.

KedZe pri identifikdcii symptémov moderny postulujeme tézu o zmenenom vztahu medzi ¢lovekom
a Bohom (nadvazujeme na vymedzenie novovekej moderny W. Welschom [viac pozri Welsch 1994] popri
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epicky priestor ako zmensenu alegoricku konstrukciu sveta na baze imaginativneho dotvarania
znamej reality (Pokrivéakova 2002, 7). Napokon, groteska spolu s absurditou predstavuju ¢asti za-
kladov moderny ako takej, kedZze ich pociato¢né umelecké prejavy savisia so spochybnenim tézy,
»2e ludska spolo¢nost a celok sveta nie st vyrazom racionalne organizovaného a dobrého (sprav-
neho) usporiadania, ale skor ne-poriadku a nekontrolovatelného chaosu [...] a stivisia so stratou
nabozenskej viery“ (Mitka 2017, 82), resp. s jej spochybnenim, pricom uvedeny Zivotny pocit sa
prehibil prave po vojnovej skisenosti.

»VZdy som mal vrely vztah k cirkusu! Myslim - aj k cirkusdctvu. [...] Pravda, ked som bol
chlapcom, vtedy som este nevedel, Ze cely svet je cirkus, a myslel som si, Ze cirkus je iba td
velkd okriihla plachta, okrithly Siator na kolikoch a cirkusanti v pdsikovanych koSeliach.
Vtedy som iba takyto cirkus obdivoval. [...] Ja viem, Co je cirkus! Mria reflektory neoslepili a ja
som videl chyrneho Johna Billa i vtedy, ked nemal na sebe hodvdbnu koselu a lakové topdnky
a hodvibny a lakovy tismev, ale iba Zltii, nevrlii tvdr a ovisnutii gambu. Ja som videl cirkus
cez den, ked bol ostichany, ked bol strasne prdazdny. [...] Cirkus bol celkom, celkom prdzdny.
Tmavy, chladny, zdhadny a taky strasidlove velky |[...]“ (Hronsky 1940, 86 — 87; zvyraznila
Z.CH.).

V momente demaskovania skuto¢nosti za detskou iliziou o krése a zdzra¢nosti zahalenej do cir-
kusového $apitd je protagonista sim, a to v priestore zvycajne preplnenom, rusnom. Prezivanie
situacii existencnej povahy vo vyprdzdnenych priestoroch odkazuje na opustenost postav, ich
izolaciu od okolitého sveta.” Atribut osamotenosti je umocneny aj tym, ze protagonistom nepri-
slicha staly domov, ku ktorému by boli emociondlne viazani, zvd¢sa byvajt v prenajatych bytoch
¢i hotelovych izbach. Topoi domova sa véak u Hronského neviaze vylu¢ne k materidlnemu vlast-
nictvu - domu ako budovy. Slovami M. Batorovej, skutoény domov totiz predstavuje aj iny ¢lovek
a prave ten byva Casto ,,miestom®, kde sa autorovi hrdinovia na ¢as usadia (Batorova 2000, 30).
Potreba pevného, stabilného miesta sa teda prelina od symboliky domu k symbolike zeny - blizkej
osoby. Napokon, ako poukazuje H. Biedermann, uz Freudova psycholdgia, ktora bola pre toto

druhej z moznych koncepcii moderny viazucej sa k viedenskej moderne), potom aj pociatky groteskného
vyrazu moderny mozno identifikovat uz ovela skor, a to vo vytvarnom umeni 18. storocia spojenom s vy-
znamnymi menami, akymi je v Spanielsku F. Goya - vysmech stidobej spolo¢nosti ¢i karikovanie boZskej
autority v subore grafickych listov s nazvom Rozmary [Los Caprichos]; ,,[jleho hlas byl lidskym i boZskym
hlasem véku [...], jako by se sam stvotitel vysmival a rouhal ¢lovékovi, s nimz je prece spjat tou nejrodnéjsi
ticasti“ (Capek 2018, 104), v Anglicku W. Blake - popri malbach ma dolezité miesto jeho basnicka tvorba,
v ktorej Blake karikuje Boha do podoby Iudskej krutosti, napr. v basni ,,Obraz bozi“: ,,Ukrutnost lidské
srdce md | a Zdrlivost mad lidskou tvar. | Hriiza md lidskou podobu | a lidsky Sat md tajniistkdr. | Lidsky
Sat lité Zelezo, | lidsky zjev v ohni ukovan, | lidskd tvdr rozpdlend pec | a lidské srdce chtivy chitan® (Blake
2018, 41), alebo neskor v 19. storo¢i J. Ensor — emblematickou ¢rtou Ensorovych malieb je motiv masky
ako grotesknej podoby ¢loveka, spolo¢nosti, pricom uvedeny motiv méd pévod v mnozstve ritudlov, kde
prostrednictvom nasadenia masky ¢lovek moze vstapit do komunikacie, resp. konfrontacie s bohmi.

Inym prikladom pre uplatnenie prazdneho priestoru ako jedného zo symptémov literdrnej moderny je
epicky priestor protivojnovej novely Pach (1943) od Dominika Tatarku. Protagonisti-mladomanzelia
cielene odchadzaju do hotela, ktory ma byt unikom pred verejnostou, ich intimnym priestorom. No aj
napriek pévodnému zdmeru sa volbou hotelovej izby vsetky sukromné chvile menia na verejné — hotel
je totiz vo svojej podstate budovou verejnou. ,, Vrdtnik vyzeral za nimi zdola. Miiam, m#iam, novomanZe-
lia. Ti sa vam budii oblizovat. Podivajte sa, Kldrka, ti sa budii oblizovat (Tatarka 1943, 388). Izolovanie
protagonistov do ohranic¢eného priestoru hotelovej izby v istom zmysle predznamendva stavy ich hlbokej
osamotenosti. Aj napriek pritomnosti nabytku ¢i inych hotelovych rekvizit ide totiz o prazdny priestor,
v ktorom sa proces hladania vlastnej identity ¢loveka zasiahnutého vojnovou skiisenostou opét nezavrsuje.
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obdobie skuto¢nym ingpira¢nym zdrojom, priradila symbolicky vyznam domu prave Zene/matke/
rodicke (Biedermann 1992, 61).

KedZe dom vnimame ako vychodiskovy priestorovy bod pre budovanie a nasledne i zacho-
vanie stability ¢i vlastnej identity, jeho absenciu alebo vyznamovu deformaciu v proze literarnej
moderny mozno povazovat za dalsi z jej identifika¢nych symptémov. Aj ked ndzov romdnu Jana
Weissa naznacuje, ze hlavnym dejiskom sujetu bude dom a s nim spojeny pocit pozitivnej ukot-
venosti v priestore, autor tito priestorovu ohrani¢enost zaroven blizsie $pecifikuje tisicimi po-
schodiami, ¢im predznamenava oxymorické spojenie domu-stability a pohybu v labyrinte scho-
diska-nestability. Povodne uzavrety narativ je takto zmeneny na otvoreny a odcudzujuci priestor
(labyrint putovania).

»Jako by Zivot zacinal tim probuzenim na schodisti. - A chces-li si vzpomenout, probudis
divokou bolest, kterd kdesi uprostied mozku sebou cukd jako podebrany vied. [...] Diim o ti-
sici patrech!... Ale to prece neni diim! To je obrovské mésto pod jednou strechou! A ja mdam
proniknout timto labyrintem?“ (Weiss 1990, 14, 15; zvyraznila Z. CH.)

Vo vymedzeni symptomatiky literarnej moderny uvadzame za taziskovy a zaroven aj vychodis-
kovy bod perspektivu introspekcie.* Koncentraciou pozornosti na individualitu, akou je ¢lovek
so svojim autentickym vnutornym svetom, moderna anticipuje objavenie $tvrtej dimenzie, kto-
rou je podla B. Cahojovej-Bernétovej vntitorny priestor a ¢as ludskej mysle (Cahojové-Bernatové
2009, 10). V dosledku tohto narativneho obratu sa meni aj nase ponimanie epickej kategorie
priestoru vo vybranych literdrnych textoch. Popri ¢ase® vystupuje priestor ako jedna z urcujicich
kompozi¢nych kategorii s vlastnym vyznamovym rdmcom, Casto sa javiacim ako reliéf psychiky
protagonistov, vyraz introspekcie. V tejto suvislosti hovorime o istej kauzalnosti medzi vnutor-
nym (psychickym) a vonkaj$im (priestorovym), ¢im nadvazujeme na Hoffmannovu koncepciu
priestoru ako narativnej kategérie. Gerhard Hoffmann totiz rozli$uje tri priestorové modely (nala-
dovy priestor, priestor konania a priestor nazerania), pricom prave naladovy priestor (gestimmter
Raum), ktory je zaroven aj priestorom konania a vndtorného nazerania, mozno povazovat svojimi
$pecifikami za klucovy pri identifikacii diel literarnej moderny, kde miesta a predmety (nazvané
rekvizitami) maji symbolicky vyznam. Predmety a postavy tu obklopuje ista atmosféra — po-
dobne ako je tomu pri vymedzeni naladového priestoru G. Hoffmannom (Dvorsky 2017, 92).

#  Pojem introspekcie volime zamerne, pretoze ide o jednu z najstar$ich metdd skimania subjektivne;j ska-

senosti, ktora je zaloZzend na vnutornom pozorovani a vnimani, o ¢om vypoveda aj etymoldgia slova
(spicere — pozerat, intra — dovnitra, zvnutra). Interaktivny pristup je teda schopnostou vnttorného naze-
rania (Galikova 2009, 1).

Na neoddelitelnost ¢asu a priestoru v narative poukazuju rozne koncepcie. M.-L. Ryanova v tejto suvis-
losti zdoraznuje napr. Bachtinov polysémicky koncept ,,chronotopu®, Werthov ,.textovy svet®, Hermanov
»pribehovy svet“ alebo Genettovu ,,diegézu“ (Ryanova 2010, 38). Kategoriu ¢asu, ktora je pre ponimanie
kompozi¢nej kategdrie priestoru bytostne dolezitd, je v§ak v pripade jej vzdjomnej sicinnosti s textom
nutné vnimat trojako, teda jednak ako ¢as v texte, text v ¢ase, ale aj ako ¢as mimo textu. V oboch roma-
noch nie je ¢as v texte explicitne vymedzeny, dochadza tu k prelinaniu ¢asovych linii, k ich naruseniu
(ako vyrazu fragmentarnosti textu), pripadne aj k absencii ¢asovych parametrov — v romane Pisdr Grdc je
vyrazna minulost pretavend do spomienkovej formy (scény z vojnovych frontov). Prelinanie $pecifickej
sujetovej reality so snovym svetom v romane Diim o tisici patrech zase vedie k neurcitosti ¢asovej linie.
Avsak jednotlivé dejové epizddy sa konektujui s ¢asom, v ktorom text vznika a ku ktorému sa kontextovo
vztahuje, a tak podla metodologického modelu kontextualizacie musime brat do Gvahy este aj dalsiu
kategériu, a to ¢as mimo textu — ide o dobov sti¢asnost, v ktorej text nielen vznika, ale je aj prijimany/
recipovany.
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Pre naladovy priestor zavere¢nych kapitol Pisdra Grdca je $pecificky pokoj, ktory nevytvara iba
pritomnost protagonistov — doverujucich si Iudi, ale aj predmety/rekvizity nachddzajtce sa okolo
nich.

~Cajovd para celii izbu napliala aromatickym pokojom, nevtieravé svetlo naznacovalo istil
intimitu a diskrétnost, Ze sa tu povravajii a povrdavat budii re¢i doverujiicich si ludi. [...] Pili
sme Caj, sedeli sme, nechcelo sa ndm rozchddzat a kazdii chvilu s oéakdvanim sme hladeli
na Vilmu, ¢o povie a ¢o vykond v tejto izbe, kde vari este nikdy nebolo titulno a veselo.
Ndbytok, koberce, lampy, obrazy i vsetky drobnicky do dnesného vecera vytvdrali dojem,
Ze iba pred hodinou ich tu niekto rozostavil a este sa ich nicia dlani nedotkla, nedarovala
zariadeniu, izbe a vietkému, Co je v nej, to, Co jej nedal ani architekt, ani instalatér, ani aliin-
nik, ani ten, kto za zariadenie ddval velké peniaze, ani ten, kto ich prijimal“ (Hronsky 1940,
211, 212; zvyraznila Z. CH.).

Naplnenie potreby mat pri sebe doverného, blizkeho ¢loveka sa odrazilo aj na zmene priesto-
ru - izby, ktora bola dovtedy iba prazdnou, prechodnou miestnostou bez majitela. Vymedzeny
priestor, kde aj priestorovym rekvizitdim (nabytok, koberce, lampy, obrazy ¢i drobnicky) pribudol
vyznam, je zaroven bodom zavrsujicim ,cestu za fudmi, pretoze od tohto momentu sa protago-
nistom objavuje nadej pre moznost navratu k sebe, a teda aj otvorenosti k druhému ¢loveku.

Ak sme hned v uvode postulovali rozptylenost autorského subjektu v konkrétnych textoch,
sposoby, akymi J. C. Hronsky a J. Weiss konstruuju epicky priestor spolu s vyznamovym vyuzitim
priestorovych rekvizit, nemozno interpretovat bez akcepticie kontextov, ktoré sa podielali na vy-
slednom charaktere individualnych autorskych poetik. Skuto¢nost, Ze literarny text nevnimame
izolovane, potvrdzuje jeho vymedzenie v zmysle vychodiska, ale aj verifikdtora nasich interpretac-
nych analyz, ktoré cez konkrétny text v kone¢nom dosledku nezachytavaju iba autorsky subjekt,
ale taktiez dotvdrajui vypoved o charaktere medzivojnového sveta a od neho sa odvijajice osudy
¢loveka v novych podmienkach vlastnej existencie. Takymto spdsobom ma autentickd vypovedna
hodnota romanov Pisdr Grdc a Diim o tisici patrech univerzalnejsiu platnost.

SUMMARY

The aim of the submitted study is to clarify the specific shape of epic space and its props in selected
literary works of the Slovak and Czech interwar modernism, and thus point out the individual
character of poetics of Jan Weiss in the novel The House of a Thousand Floors (Diim o tisici patrech,
1929) and Jozef Ciger Hronsky in the novel Grdc, the Scrivener (Pisdr Grd¢, 1940) in the wider
Central European context — in a mutually identifying Czech and Slovak area. If we consider
literary text a research basis and, in the end, also a verifier of interpretation analyses (Batorova
2016, 2018a), the emphasis is put on a category of authenticity (author’s personality) manifesting
itself in a concrete character of the text (2011b), which is inevitably connected to a reflection of
contexts of individual members of the communication triad Author - Text - Reader. Regarding the
text analysis based on respecting an authentic author’s style, the study is aimed at extending the
symptomatics of literary modernism and affirming its relevance within the context of the Slovak
and Czech interwar prose. Using the aforementioned approach, we exceed the limits of a strict
time and character definition of literary modernism, opening up space for recapturing this multi-
dimensional term in the area of the Slovak and Czech literary science.
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