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I ked relacia historickej témy a repetitivnej Zanrovej formy, ktorej prototypom su litanie, nie je
v umeni rozsirend, nemozno hovorit ani o jej marginalnosti. Vo franctzskej lyrike st uz od 12.
storocia zname i tzv. politické ¢i spolocenské litanie, ktoré toto spojenie legitimizuju (Sadowski
2016, 326). V polskej literature preslavili zaner napriklad Pitnické litdnie (Litania pielgrzymska)
Adama Mickiewicza z obdobia narodného obrodenia.

Pri pisani monografie Litanickd forma od avantgardy po sticasnost (2018) som tieZ nasla niekol-
ko repetitivnych textov so spoloc¢enskou témou. Niektoré z nich priamo alebo implicitne reaguju
aj na kltcové roky v spoloc¢nych dejinach ¢eského a slovenského naroda. Ukazuje sa, ze historické
traumy, ktorymi roky 1938, 1948 a 1968 boli, sa v bohatej postojovej i emocionélnej $kale demon-
$trovali aj na tomto tizko vymedzenom Zanrovom poli.

6.10.1938 / ZILINSKA DOHODA. AUTONOMIA SLOVENSKA

Litanicka forma, napriek jej nabozenskému povodu, bola v modernej lyrike 20. storocia ozivena
najmé vdaka avantgardam - na Slovensku ich reprezentovali predovsetkym surrealisti (od feb-
rudra 1939 premenovani na nadrealistov). Pre basnickych rebelov sa stali pritazlivé viaceré po-
etické tendencie litanii: rozbitie syntaxe, osamostatnenie pomenovania (obrazu) v ramci versa,
nomindlny princip, uplatnenie anafory ¢& tendovanie k volnému nestopovému versu. Zaner
aktualizovali podla vlastnych preferencii: rezignovali na prosebnu cast versa, sakralny princip
nahradili eroticko-tanatologickym, vzyvanie alternovali opisom, odstranili alebo oslabili rimco-
vanie a podobne (Juhasova 2018, 46). Spiritualni basnici z okruhu katolickej moderny si osvojili
novoobjavenu zanrovu formu v zavislosti od sympatii alebo rezervovaného postoja k avantgarde.
Pestovali ju ti, ktorym boli poetisticko-surrealistické vyboje blizke, vyhybali sa jej tradicionalisti,
ktori nechceli upadnut do podozrenia z koketérie s médnymi vlnami.

Koncom tridsiatych rokov 20. storo¢ia, ked sa odohral prvy z kontroverznych ,,osmi¢kovych*
milnikov - vyhlasenie $tatnej autondmie, na Slovensku rozvijali litanicka formu nadrealisti, ich
obdivovatelia a progresivni basnici katolickej moderny; ndzor na jesenné udalosti roku 1938 ich
v$ak postojovo polarizoval. Spiritudlni autori uvitali samostatnost aj z dévodu katolickych struk-
tur na Cele neskorsieho $tatu (Jozef Tiso) a moznostou vyraznejsie vstupovat do spolo¢enskych
diskusii; surrealisti, naopak, prijimali fakt s obavami, ze deklarovanie proslovenskych tendencii
bude zamerané proti ich nadnarodnej orientacii.
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V litanicko-repetitivnych textoch z tohto obdobia nachddzame smerom ku kontroverznej
udalosti niekolko basni z oboch skupinovych taborov. Na strane basnikov-knazov privital auto-
némiu basnou 6. X. 1938 (Cestami vetrov, 1938) Svetloslav Veigl; ozvennost udalosti nachadzame
tiez v Olivovej skladbe Madone VI (Oblaky, 1939).Veiglov text je uvedeny euforickym zvolanim:
»Mdm v hlave zdvrat | a slzy na ociach | a v srdci nedozierne stastie®, ,,Slovdci, Slovenky oslavujii
dozinky®. Prud variovanych obrazov, in§pirovany prosebnym typom versa z Litdnii k svitym, je
s intenciou ochrany mladého $tatu adresovany Panne Marii. Autor kumuluje selankovité rekvizity
naroda a v synekdochickom usuvztazneni mu privolava pozehnanie a ochranu: ,,chrd#i oci od vds-
ni mstitelov pohanskych / (...) | pre ldsku srdca materského, | pre liibeznost riicok najmensich, / (...) /
pre pucky bliziacej sa jari, | pre lastovicie Svitorenie a hladné mladatd, | pre gajdy s fujarou / (...) /
Sedmibolestnd*“(1938, 66 - 67).

Obavy avantgardnych umelcov z autondmie a vojnového konfliktu mozno z ich basni (z dovo-
du silnej metaforizacie) od¢itat menej markantne, nie v§ak neidentifikovatelne.Umelci kumuluji
deformované obrazy tela alebo Zenskych monstier ako synekdochy neistého sveta a individual-
nych vnitornych napiti. Na nasilné rozdelenie Ceskoslovenska reaguje i Vladimir Reisel v skladbe
Neskutocné mesto (1943). Jej nametom je vynuteny odchod basnika-$tudenta z Prahy po vyhlaseni
Mnichovského diktatu a trpky rozchod s intenzivne prezivanou laskou. Do popredia sa dostavaju
vo vnutornej pamiti pretvorené spomienky a sny s autobiografickymi ¢rtami. Basnik usuvztaziiuje
intimny mikropriestor s toposom mesta, uplatiujiic surrealisticky postup reifikdcie zeny a antro-
pomorfizacie priestoru. Mesto v slede paralelnych obrazov nadobuda ¢rty Zeny-milenky. Zakladné
naladenie je rozluc¢kové a oproti Veiglovej basni pontika kontrastné pocitové asociacie: ,,Zbohom
Emilia | Zbohom neskutoéné mesto | Mesto ldsky a zrady | Mesto riitk ktoré som miloval | Mesto oci
najpokornejsich oci vesmiru | Mesto odovzdaného tela | Mesto tist stvorenych iba pre ldsku | Mesto tist
schopnych hovorit najldskavejsie slovd | Mesto bdsnikov a samovrahov | Zbohom Emilia | Zbohom
neskutocné mesto“ (1943, 49).

25.2.1948 / FEBRUAROVY PREVRAT. KONIEC DEMOKRACIE

Na rozdiel od udalosti spred desiatich rokov znamenal februdrovy prevrat pre spiritudlnu tvorbu
na Slovensku tvrda skasku. Basnikom-knazom bola celoplo$ne zakazand umelecka ¢innost a ich
tvorba (okrem tej, ktora sa prispdsobila poziadavkam socialistického realizmu, alebo jej autori
uz skor emigrovali) vstapila do dlhotrvajuceho vnutorného exilu. Naopak, nadrealisti skupinovo
presli do prorezimového tabora, pricom prejavom ich radikélnej ,,konverzie“ malo byti zrieknutie
sa avantgardnej poetiky (vratane litanickej formy), ku ktorej sa postupne vracali az v priaznivej-
$ich Sestdesiatych rokoch, no uz s malou presved¢ivostou. Repetitivno-variaénou formou, prispo-
sobenou poziadavkam socialistického realizmu,vsak vyjadrovali nové dobové hesla a idey basnici
druhej poprevratovej generacie (napr. Jan Kostra, Pavol Horov), ktori si ju ako prejav modernych
tendencii osvojili este koncom tridsiatych a za¢iatkom $tyridsiatych rokov a nasledne ju prispdso-
bili novym ideovo-poetickym oc¢akavaniam. K nim sa pridavali autori z mladsej generacie (Milo$
Krno, Krista Bendova, Pavel Koys, Milan Laj¢iak). Rok 1948 vyvolal v oboch menovanych tdbo-
roch (proskribovani basnici exilu - oficidlna produkcia) ostro polarizovany pohlad.

Na obdobie tusiaceho a nasledne naplneného povojnového utlaku reaguju viaceré basne Janka
Silana, jedného zo zakladatelov ¢asopisu Verbum (1946 — 1948); jeho vydavanie bolo po dvoch
rokoch nasilne zastavené. Basnik sa stal jednou z najvyraznejsich, politickou mocou skasanych
postav vnutorného exilu. Téma oscilujica okolo temného historického medznika roku 1948 je
litanicko-repetitivnou formou zachytena v basni Cas, ktord vysla v poslednej slobodnej Silanovej
zbierke Piesne zo Zdiaru (1947), a v basni O, Jezis, studria spasenia /20. 5. 1951/ (V zakliatej krajine,
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ver$e z rokov 1949 - 1958), napisanej v prvych rokoch totality. Oba texty odkazuju na obdobie
tusiaceho a nasledne naplneného komunistického utlaku.

V bésni Cas hromadi autor sériu expresivnych obrazov, ktoré vyvoldvaji dojem emociondl-
neho napitia. Basnik sa koncentruje na kontrast svetla a tmy, ktory ma unho etické vyustenie.
Symbolicky sa v texte pripravuje boj medzi dobrom, ktoré reprezentuje knaz (lyricky subjekt;
vo vertikdlnej metafore sa rymuje so slovom ,,jas*), a zlom, ktoré zastupuja ti, ,,pre ktorych vsetci
poblidia“. Centralna lexéma (Cas) je v rade obrazov umiestiiovand na sémanticky nosné pozi-
cie - na zaciatok ver$a ako anafora, ¢o je pre litanie typické, ale tiez na zaver, kde vytvara priestor
pre vertikdlnu metaforu — cas: das, plaz, z mds, (Antikristov) hodokvas. Boj so zlom sa demon-
$truje ako zapas dvoch optik — nedeformovanej (kiazovej), ktora vidi tmu tam, kde je zlo, a teda
i v Case, ktory nastava: .ty oSemetny zradny Cas, | cas bez ozdoby, | ¢as chmiirny ako das, | ¢as
bez podoby, | v ktorom je clovek horsi, nez je plaz, | v ktorom si robi | zmds, | hla, Antikrist sdm cesto
na svoj hodokvas®; a Iudi poblideného sveta. Pre tych je svetlo neprijemné, ba hrozivé: ,,a ja som
pre svet obluda, | ja zavadziam tu, to je Zas, | nuz nech ma dajii do kiita, | ale ja prskat budem svetlo
zas, [ ale ja hrozny osvietim si vds, | vy obielené hroby” (1996, 208). Dikcia s expresivinym nabojom
je blizka Zalmickej emfaze.

V prorezimovych basnach, naopak, bol ,Vitazny februar vnimany ako koniec ,temného®
Casu a zaciatok ,,svetlej“ pofebrudrovej buducnosti. Je priznacné, ze aj tieto texty pracovali vo zvy-
$enej miere s ndbozenskymi in§pirdciami a formami, hoci vyznamovo ich hodnotovost popierali.
Filiaciu socialistického umenia k ndboZenskym formam a symbolom postrehol tiez René Bilik:
»Ideologickd moc sa (...) stylizovala do podoby ,nedotknutelného bozstva’ a tak sa aj prezentovala.
Sticasne vystupovala ako ,vSemohiica’, ako ,stvoritelka nového sveta’ a ,spasitelka civilizdcie® (...).
Usilovala sa popri tom destruovat prave ony tradicné civilizacné (krestanské) hodnoty, poukazujiic
na ich reakcnost, a poniiknut sama seba ako novi alternativu® (2008, 85). Repetitivna forma,
tendujtca k 6de, agitke a polemike, bola v duchu nového poetického kanonu (socrealizmu) napl-
nana zjednodusenymi tvarovymi rieSeniami, ktorych stcastou boli priame pomenovania, patos,
alegoricky princip a tendenény, idealizovany obsah: oslava prace, bojova tradicia, prosovietska
orientdcia, revolu¢na vyspelost ¢i kolektivna identita. Castou podobou litanickej formy bolo
v ideologicky podmienenej prevadzke aj centralizovanie aspektov s bipolarnym hodnotovym
nabojom (dobri my - zli oni; chaotické vtedy — usporiadané a zmysluplné teraz). Tieto znaky naj-
deme napriklad v Horovovej ddickej basni Zdravica, venovanej komunistickému funkciondrovi
Viliamovi Sirokému, reprezentantovi prosovietskeho teroru a ¢istiek vo vnutri strany, ktord vysla
v kolektivnom zborniku Zdravica slovenskych bdsnikov Viliamovi Sirokému (1952) pri prilezitosti
jeho patdesiatych narodenin.

21. AUGUST 1968 / NASTUP , MAKKE) TOTALITY"

Tibor Zilka spéja ,,mékki totalitu, odvijajiicu sa od augustovych udalosti ‘68, s revitalizaciou ve-
dticej tlohy KSC v ¢ase normalizécie. Na jednej strane je charakteristickd navratom k metédam
z obdobia patdesiatych rokov, no v menej drastickej forme, ¢o umoznilo rozvinut aj alternativ-
ny spdsob zivota a tvorby, vratane kritiky sidobej spolo¢nosti a svedectva ,,0 kolonidlnom stave
duchovného Zivota“ (Zilka 2015, 34 - 36). V poézii sedemdesiatych rokov sa na jednej strane
opétovne stretdvame s postupmi nadvéizujicimi na poetiku schematizmu, na druhej vsak s priro-
dzenym gestom odporu, reagujucim na udalosti 21. augusta traumatizujico.

Diferencovanie medzi programovym ,,my — oni‘ ako klu¢ovy princip ideologicky podmiene-
ného umenia vyuzil v skladbe Slovo (1976), venovanej Komunistickej strane, aj Miroslav Valek,
v Case tvorby textu uz etablovany minister kultury. Valek v porovnani s Horovom nevytvara an-
tagonistickd, ale komplementarnu dvojicu, ktorej protagonistami st ,,dokonala proletdrska viast
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(1976, 37) a ,,nedokonaly*, ale od nej zavisly lyricky subjekt. Povahu enumerativneho apostro-
fovania maju pasaze $tvrtej Casti, pricom striedajtice sa dvojobrazy s opakujicou sa sponou ,,To
ja*“ - ,To ty* st rozpisané a vyclenené v samostatnych kratkych strofach: ,, 7o ja tam svetielkujem
v pritmi | podkrovného bytu. | To ja ti vzlykdm rytmy brutdlneho beatu. |/ To ty si slovo ldska | napi-
sané na tabuli sveta | bielou kriedou. // To ja som plny narkotik | a jedov. | Spim iba s najhorsimi, |
to sii: hnev a nendvist. | To ty po krutej smrti zimy | vstanes svieZa, zelend. | To ty si tisvit, zaZihanie
hviezd. |/ To ja som suchy list | Pavla Verlaina, | hnany vichrom | pozdiz tvojich ciest. | To ty si dobrd
zvest“ (1976, 27 - 28). Napriek Valkovej kreativnej obraznosti a postupom pripomina text v cel-
kovom vyzneni verejné sebakritiky, vynucované od umelcov v ¢ase kultu osobnosti.

Z opa¢ného hodnotiaceho pohladu vnimaji nastup normalizacie skladby Jana Buzzasyho ¢i
Jozefa Mokosa; mozno ich vnimat ako odvazny prejav dobového nesuhlasu. Buzassymu, vyra-
denému po zaniku Mladej tvorby z tvorivej prace, sa v skladbe Plir (1970) podarilo kodovanou
obraznostou vyjadrit bolest z tlaku nastupujtcej ,konsolida¢nej“ odysey. Podobu litanickej formy
ma $tvrta, zavere¢na Cast skladby s nazvom Ty, ktory: ,, Ty, ktory stiipas do tiesfiav, / ty luk, napinany
boZou tetivou, ty na prasknutie, / vystrelujiici $ipy, ktorym dusa obhryzla konce, | ty bozi koncept, obet
na necisto, / (...) I ty, clovek, ktory videl svet: pod vlastny obraz, ty spity, | (...) | ktory krdcas do toho
ohtia a, bojac sa krdsy, | ciivas k estetike, aby si nakoniec ziskal len sumu neistot, | ty taky cudzi, pra-
Sivy prachom svojej zeme, / (...) /| Cudzinec, stavajici svoj domov na vlastnych rukdch, / (...) / clovek
prachu, do ktorého boh pluje, a vidis: | pluje krv* (jun - august 1970) (2012, 56 - 57). Na rozdiel
od schematickych textov je Buzassyho skladba budovana principom vyznamovo vrstvenej obraz-
nosti. Téma je nasvecovana z roznych, aj paradoxnych uhlov vnimania (bezutesnost — hladanie
zachytného bodu). Lyricky subjekt precituje svoje postavenie ,,cloveka obsadeného“ (Gavura 2012,
69) v ambivalentnom rozpolozeni — ako opustenost, skusku, aj posilu zo strany Boha. Kracanie
do tiesnav je obrazom okliestenych vonkajsich moznosti (neslobody, duchovnej prazdnoty), pri-
nasajucich pocit stratenej Zivotnej $ance, ale aj sebavyzvou k hladaniu krasy ako mozného dévodu,
preco vobec zit. Na spdsob monumentalnej modernej poézie (W. Whitman, T. S. Eliot, A. Ginsberg,
E. Pound) pracuje basnik so $irokodychym ver$om nerovnakej dizky, harmonizujticim s rytmom
ludského dychu, a s vozvySenym ténom. Je zndme, ze necenzirovanu verziu skladby Pldz, in$pi-
rovand najmé Eliotovou Pustatinou, vydal Buzassy az v roku 2012. Cenztirou okliestena skladba
s nazvom Pldr, hory vy$la v roku 1982.

Jesenné litdnie (1969) Jozefa Mokosa boli hned po publikovani stiahnuté z distribucie a basnik
sa kvoli otvorenej vzbure voci nasilnej intervencii dostal na listinu zakdzanych autorov (sklad-
bu tiez odvysielal Slovensky rozhlas 16. janudra 1970 na prvé vyrocie upalenia Jana Palacha).
Sakralno-prirodné motivy pasiovej tonality st1, podobne ako naturomorfny obraz Buzassyho pla-
ne-pustatiny, metaforami bolestnej, nepriaznivej doby. Prvé ¢ast skladby naplia zanrovt podstatu
nazvu - po viacnasobnych invokaciach s hymnicko-elegickym nastupom, vy¢lenenych v samo-
statnych verSoch (,,O éas odtldéania JeziSovej tvdre do listu vinica | O vietor pistiaci pri vyordvani
mysich hniezd | O tizkost kurzivovych musiek v blikajiicom ohniku medu | O oci srny pozndvajiice
svoj Zlty vias v hrebeni parohov na Stite hordrne | O smutné Serenie bez ostrych plamienkov bocianich
zobdkov*) a prosebnou sponou ,,oroduj za nds* nasleduje zavere¢na modlitba: ,,Modlime sa, | aby /
len | plodovd voda luny | muzom | mozgy zmensovala | k obrazu tych | v orechovej lebke | a aby sme
v tme dazdov | uvideli | ndhle zrdZanie bielych krviniek | na nasej igelitovej koZi | i | vystreli pred
seba ruku | po jazvdch, aspori po jazvich, | aby sme sa este poznali“ (1969, 3 — 4). Moko$ analogicky
k textom rezimovych basnikov vyuziva kontrastovanie ¢asovych rovin, tu vSak v obratenej vyzna-
movej tonalite — predchadzajtice teplé leto strieda nastavajiica sychrava jesen. Tenzivne prirodné
obrazy s dorazom na senzualnost st zjednotené spiritualizatnou metaforou zmucenej JeziSovej
tvare otlacenej v scenérii krajiny. Modlitba je prosbou za schopnost dostojného prezitia, hoci
s vedomim stradania. Andrea Boknikova (2012, 58), reflektujtca skladbu v celostnej kompozicii
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Styroch no¢nych obdobi (2002), do ktorej autor dodato¢ne skomponoval na spdsob Vivaldiho série
huslovych koncertov stthrn svojej tvorby, spaja Jesenné litdnie, jej tretiu cast, s pocitovou jesernou.

PONOVEMBROVE REMINISCENCIE, KRITIKY A ODHODLANIA

Publika¢ny zakaz, dokonca odnatie slobody, postihli eSte v ¢ase tvrdej totalitnej moci aj Rudolfa
Dobiasa. Osem rokov (1953 - 1960) stravil ako politicky vdzen v uranovych baniach v Jachymove.
Jeho umeleckou reakciou st Litdnie k slobode, ktoré publikoval az v ¢ase politickej slobody, v roku
2009. Skladba ma na sposob krizovej cesty $trnast Casti a zavere¢ny text oslavného ladenia ,,Ave,
milostiplnd sloboda, | ty Bohom poZehnany dar, | si nase vzkriesenie i zmar, | vzdy dalekd, navidy
opodial“ (2009, 34). Strnast centralnych textov predstavuje symbiotické utvary piesiiovej formy
a shakespearovského sonetu. Kazda basent ma $trndst versSov ¢lenenych na tri $tvorversia a za-
vere¢né dvojversie, pricom obkro¢né rymy v $tvorversiach st volne alternované striedavym ry-
movanim. Basne st radené na sposob sonetového venca — posledny ver$ predchadzajiiceho textu
tvori incipit nasledujiceho, hoci zavere¢na basen nema povahu kralovského sonetu. Textové po-
stupy zjednocuje snaha budovat Gtvar vysokej lyriky, pomnik dlho vydobyjanej slobode. Dobias
rozpisuje charakteriza¢né obrazy od rozpitia jedného versa ..ty co si vidycky v prave, | ty levie
mldda hravé® (ibid., 16) az k celej strofe ,,ty, Co si zisla z hdjov / do mojej plytciny | pre slavu prvych
mdjov | a iné pri¢iny“ (ibid., 6). Ako casty vystavbovy postup vyuziva oxymoron a zvukové zvyz-
namnovanie, typické pre biblické Zalmy: ,,bremeno milované®, ,ty brana vizenia, | ty veéne vizne-
nd“ (ibid., 6), ,, Ty nevernica vernd® (ibid., 4), ,,ocistec bez spasenia“ (ibid., 16), vratane expresivnej
dikcie: ,,ty hanba justicie, | vrah dosial’ bez mena“ (ibid., 8), ,ty, ¢o si potravou / pre Selmy v ludskom
dave (ibid., 18). Sloboda nadobtida podobu prekliatia a spasy zaroven.

Ako gesto ponovembrovej tilavy ¢itame aj basen Stefana Moravcika, ktory od pociatku klddol
sofistikovane odpor neslobode. Za neprispdsobivost mu bol nariadeny niekolkoroény publikaé-
ny zakaz. V roku 1989 ako jeden z prvych privital obdobie politickej slobody basniou Bojujiicej
Bratislave, datovanej 27. novembra 1989 (Ludsky sendvic, 1991). Sucastou bésne je priznany nabo-
zensky vyraz i aktualne ekologické znepokojenie: ,,Bud blahoslavend, Bratislava, / (...) / bez byva-
lych bohov, bez bilagu bludov, | bez bezohladnych buldozérov, biiraciek, | bez beténovych bonboniér, /
bez benzinovych brudov... / (...) | Bud blaZend, Bratislava budiicnosti, / bez bi¢ov boZich, bez blenu
bliznych | Bratislavéanov! Bud bezpecnym byvanim, // (...) // Bud blahoslavend, Bratislava, | bud
bezvadnad, bud bozskd!“(1991, 48 — 49).

V povojnovej a sucasnej tvorbe sa model spolodenskych litdnii uplatnil aj pri inych ako
politickych témach. Reflektuji sa nielen konkrétne historické milniky, ale aj znepokojivy stav
sveta. UZ u proavantgardne orientovanych basnikov z generacie Mladej tvorby (Miroslav Valek,
Mikuld$ Kovac, Ivan Strpka), neskor u Daniela Heviera, Roberta Hakalu ¢i u spiritualnych auto-
rov Mariana Mil¢dka a Daniela Pastir¢aka sa objavuju obavy z eticky nezvladaného technického
pokroku a zo straty ludskosti. Ponovembrové dystopie sa viac sustreduji na degradujtice procesy
v zmysle nahrddzania fudského (axiologického) prvku kyborgickym, komerénym alebo fobiotic-
kym. Od prvej dekady 21. storocia sa objavuju najma v tvorbe basnikov text generation (Peter
Macsovszky, Michal Habaj, Peter Sulej), u anestetickych autoriek (Maria Ferenéuhov4, Katarina
Kucbelovd) a u basnikov pracujicich s postupmi popkulttry (Viliam Klimééek, Mirka Abelova).
Autori buduju vypoved na moznosti neprvoplanového, viacuroviiového ¢itania; priradovanie
paralelnych jednotiek ma procesudlny charakter, ktory imituje odosobnené vyrobné procesy,
ale aj pohyb vedomia - jeho postupné preladovanie do iného, ¢asto destrukéného médu (napr.
v basni Katariny Kucbelovej Branné cvicenie, zb. Vie, ¢o urobi, 2013 alebo v texte Michala Habaja
Vyzva, zb. Caput Mortuum, 2015). Kucbelovej basen Branné cvicenie je pohladom do vnutra
patologického ¢loveka neprirodzene sa braniaceho pred akoukolvek (ndrodnostnou, rasovou,
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majetkovou, socialnou, politickou...) odli$nostou: ,,brdnis sa pred tym, kto md vicsi a lepsi dom,
pozerd iné televizne programy, md telesnii zvldstnost, je krajsi, voli ini politickii stranu, plati dane,
hovori sa o riom, Ze je prekliaty, je inteligentnejsi, prisiel z ovela chudobnejsej krajiny, je vyssi, jeho
otec bol vo viizeni, nestitazi, je prekliaty, ma lepsie vzdelanie, md dusevnii chorobu, jeddva vela ovo-
cia a zeleniny, md iny prizvuk, rozumie cudziemu jazyku, md viac periazi, prisiel z iného mesta, mad
vela periazi, md vela tajomstiev, dosledne recykluje odpad, (...), nevies ¢i existuje (2013, 20 — 21).
Autorka uprednostiiuje kontinualny textovy zapis imitujtci bujnejtcu fébiu zapliajicu vedomie
obrazmi strachu. Rytmus zaloZeny na dlhom monoténnom opakovani a navratnosti motivov
imituje postupnd zmenu stavu vedomia odpojeného od bezného, kazdodenného ja, vediceho
az k zastieraniu identity a ndsledne lahkej manipulovatelnosti: ,,niekedy ho (iného ¢loveka, pozn.
J. ].) staci zosmiesnit, niekedy zastrasit, niekedy urazit, (...), niekedy zbit, niekedy zabit, musis byt
na pozore, kto ta ochrdni, ked véas nezauitocis?“ (2013, 21).

SUMMARY

In art history, the social and political litanies have been present since the 12th century. After
the revival of the litanic form by the avant-garde poetics, the frequency of the appearance of
the genre in the Slovak modern poetry has increased. Using multiple parallelisms (thematic,
syntactic, intonational) and an emphasis on characterisation, the authors accumulate positive or
negative images with heightened emotional charge. The controversial years 1938, 1948 and 1968
usually bring about contrasting reactions; for surrealists, the poets of the Catholic modernism, it
is the internal exile; for the state approved mainstream poets, such as the social realists, it is the
straightforward modern discourse. The paper deals most particularly with the texts by S. Veigl,
V. Reisel, J. Silan, M. Valek, J. Buzéssy, J. Mokos, R. Dobias, S. Morav¢ik and K. Kucbelova.
The author is also attempting to capture the developmental changes of the litanic form in its
different poetic and historical renderings. She argues that some elements of social litanies can also
be found in contemporary poetry, especially in the 2000s. Poets moderate the unwelcome pathos
and explicit criticism applying the principles of grotesque, the rollage building of the text, and the
cinematic, pop culture or cyberculture techniques.

Stidia je vystupom projektu VEGA 1/0523/18 Lexikén slovenskej literatiiry a kultiry 1989 - 2015
(autori, diela, procesy a intermedidlne presahy).
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