TMAVOMODRI JAZDCI A NEBESKI LETCI:
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Téma Ceskoslovenskych letcov, ktori pocas druhej svetovej vojny vstupili do sluzieb britského Kra-
lovského letectva (RAF), predstavuje osobitnd kapitolu kolektivnej pamiti a kulturnej identity.
V prostredi ceskej a slovenskej kinematografie sa tto téma vracia opakovane, pricom vzdy reflek-
tuje nielen historické fakty, ale aj aktudlne ideologické a kultirne ramce doby. Filmy Nebesti jezdci
(r. Jindtich Polak, 1968) a Tmavomodry svét (r. Jan Svérak, 2001) st pritom dvoma najvyraznejsi-
mi prispevkami k filmovej reprezentacii tohto fenoménu. Ich komparacia umoznuje odhalit, ako
sa meni obraz vojnového pilota ako hrdinu, emigranta a zaroven nositela traumy, a to v zavislosti
od dobového spolo¢enského kontextu.

Zobrazenie vojnového hrdinu podlieha mocenskym, pamitovym a estetickym stratégiam,
ktoré formuju sposob, akym je vojna tematizovand. Zatial ¢o Nebesti jezdci vznikaju v atmosfére
uvoliiovania cenzurnych mechanizmov a urcitej kultirnej liberalizicie 60. rokov, Tmavomodry
svét je nakruteny v demokratickom rezime, ked sa spolo¢nost snazi prehodnotit svoju minulost
a rehabilitovat postavy, ktoré boli po¢as komunistického rezimu marginalizované ¢i dokonca kri-
minalizované. Tato odlisna pozicia sa premieta do rozdielov v tematickom ladeni, $tylistickych
prostriedkoch aj v samotnom chépani hrdinstva.

Vyznamnu tlohu pri formovani filmového obrazu letcov zohrava otdzka mytu a traumy. Na
jednej strane stoji potreba kolektivu vytvorit postavu, ktord dokaze stelesnit idealy odvahy, vlaste-
nectva a obetavosti. Vojnova skusenost v$ak nesie dimenziu straty, fyzického i psychického utrpe-
nia a existenc¢nej dezilizie. Dialektika medzi mytom a traumou je v skamanych filmoch klucova.
Z metodologického hladiska vychddzam predovsetkym z komparativnej metédy, ktora umoziuje
skiimat odli$nosti a paralely medzi oboma filmovymi textami v ich historickom a kultarnom kon-
texte. Osobitntl pozornost venujem trom tematickym oblastiam: tonu a $tylovému naladeniu, cha-
rakteru filmového hrdinu a jeho vztahu ku kolektivu a zobrazeniu traumy v prepojeni na mytus
a pamit. Komparativne ¢itanie tychto filmov ndm umoznuje sledovat, ako sa meni vztah medzi
kolektivnou pamitou a individudlnym osudom.

Okrem komparativneho pristupu uplatiiujem aj kontextudlnu analyzu, ktora sleduje, ako his-
torické okolnosti (rok 1968 a obdobie po roku 1989) podmienuju filmovt reprezentaciu. Mojim
cielom je ukazat, Ze filmova reprezentacia ¢eskoslovenskych letcov v RAF je nielen estetickym
produktom, ale aj kulturno-politickym konstruktom, ktory reflektuje aktualne potreby spolo¢-
nosti pri interpretdcii vlastnych dejin. Vysledkom ma byt identifikdcia posunov v spdsobe, akym
¢eska kinematografia konstruuje obraz vojnového pilota - od realistického a deziluzivneho roz-
pravania v obdobi liberalizcie aZ po romantizujuci pristup v postkomunistickej ére.

HISTORICKY A KULTURNY KONTEXT VZNIKU FILMOV

Reprezentacia ¢eskoslovenskych letcov v hranom filme sa neda pochopit bez zasadenia do histo-
rického a kultirneho kontextu. Po okupacii Ceskoslovenska v marci 1939 sa viaceri ¢eski a sloven-
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ski letci rozhodli pre ttek do zahranicia, aby mohli pokracovat v boji proti nacistickému Nemecku.
Ich cesta Casto viedla cez Polsko a Franctzsko az do Velkej Britdnie, kde po porazke Francuzska
nasli nové pdsobisko. V radoch Krélovského letectva (RAF) vznikli $pecidlne ceskoslovenské pe-
rute, najznamejsie 310., 311., 312. a 313. perut. Letci sa zapojili do obrany Velkej Britanie pocas
tzv. Bitky o Britdniu v roku 1940, kde si ziskali re$pekt svojou odvahou a bojovymi tspechmi.
V nasledujucich rokoch pokracovali v bojovych misiach aj nad okupovanou Eurépou. Celkovo
slazilo v RAF vyse 2500 ceskoslovenskych letcov a ¢lenov pozemného personalu. Ich pribeh sa
stal symbolom vlastenectva a ochoty obetovat sa za slobodu, hoci po névrate do vlasti boli po roku
1948 casto perzekvovani a marginalizovani.

Koncom $estdesiatych rokov, v obdobi tzv. Prazskej jari, dochddza v Ceskoslovensku k liberali-
zacii kulturneho Zivota. Uvolilovanie cenzirnych mechanizmov umoznuje tvorcom otvérat témy,
ktoré boli predtym tabuizované alebo spracovavané len v sulade so socialistickym realizmom.
Film sa stava priestorom kritickej reflexie, v mnohych filmoch tzv. novej viny sa este stale objavuju
prvky socialistického realizmu. Autori v$ak s nimi pracuja inovativnejsie. Nebest{ jezdci vznikaja
prave v tejto atmosfére. Hoci ich vznik bol este stile podmieneny dobovou politickou kontrolou,
film uz vykazuje znaky posunu od ideologickej didaktiky k osobnejsej, casto aZ cynickej reflexii
vojny. Po sovietskej okupacii 1968 bol film najskér uvadzany iba v niektorych kinosalach a neskor
bol stiahnuty z distribucie. Divaci ho mohli znovu vidiet az zhruba o 20 rokov neskor.

Uplne iny ramec ponuka obdobie po roku 1989, ked dochddza k zdsadnej premene kultr-
nej pamiti. Nezn4 revolticia v Ceskoslovensku znovu nastolila demokraciu a témy, o ktorych sa
nemohlo vela rokov rozpravat, boli znovu aktudlne. Zapadni letci st postupne rehabilitovani.
V tomto prostredi vznika film Tmavomodry svét, ktory explicitne otvara aj tému komunistickej
represie a vytvara paralely medzi nacistickym a komunistickym rezimom. Tmavomodry svét je
v postkomunistickej ére Ceskej republiky délezitym filmovym projektom. Po oscarovom tspe-
chu predchadzajtceho filmu reziséra Jana Svérdka Kolja (1996) bolo mozné ziskat dostato¢né
finan¢né prostriedky na film o ¢eskoslovenskych letcoch, ktory sa stal jednym z najdrahsich
¢eskych filmov po roku 1989. Dodnes zostdva jednym z najddlezitejsich filmovych projektov
v histérii Ceskej republiky, a to napriek tomu, Ze sa uz s tymto filmom neopakovali medzina-
rodné uspechy, ako to bolo pri predchadzajucom Svérakovom filme. Film v8ak ziskal $tyri sosky

»Ceského leva“ (Spacilova 2002), Cenu filmovych kritikov, cenu za kameru na Medzinarodnom
filmovom festivale v Karlovych Varoch, nomindciu na Zlaty glébus a na ocenenie Zlaty lev na
Medzinarodnom filmovom festivale v Bendtkach.

NEBESTI JEZDCI (1968)

Pribeh filmu Jindticha Poléka sleduje osudy ¢eskoslovenskych pilotov, predovsetkym postavy Stu-
denta a Prcka, ktori su sti¢astou posadky britského bombardéra pocas bitky o Britaniu. Film pou-
ziva klasicku $truktdru vojnového filmu, v ktorom sa striedaji bojové scény s obdobiami oddychu

pre vojakov. Postava Studenta chodi s mladou korporalkou Patriciou, ktort potom neskor navstivi

aj u jej rodicov doma. Pri jednej leteckej akcii je véak Student tazko zraneny a putuje do vojenskej

nemocnice. Patricii nedovolia Studenta navitevovat, je prevelena na int zdkladiiu a na Studenta

zabuda. Prcek sa snazi presved¢it Studenta, aby sa vrétil k posadke, ale zatrpknuty a zmrzaceny
Student uz nevidi zmysel v dalsom boji. Avsak ked jeho priatel, navigétor George, ndhle zomiera,
Student sa vracia spit do boja. Tento ich posledny let konéi zostrelenim a padom do mora. P4d
prezijti len Prcek a Student, ktori musia o zachranny &ln bojovat s nemeckym vojakom. Prcek
zomiera od vycerpania a Student a nemecky vojak zostdvajti na vode pod netiprosnym slnkom.
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Aj ked sa film zameriava na posidku bombardéra, len postavy Prcka a Studenta dostali $irsiu
charakterizaciu. Zvy$ok letcov su len tenké archetypalne skice. Vo filme sa predstavuju aj polski
letci. Jediny Slovék v pribehu je Pavol - klasicky seriézny kapitan, ktory prejavuje odvahu a obeta-
vost pri zachrane svojich podriadenych. Tomikova nahla smrt po jeho povyseni slazi na ilustraciu
toho, ako je Zivot pilota krehky. Tento bod zdéraziuje aj Georgovo premyslanie v bare: ,,Jestlize
predpokladdme pétatficet ndletii na Némecko a pfitom prismérné ztrdty ¢ini 5 %, pak jistota naseho
navratu je sedmndct setin jednoho procenta® (Polak 1968).

TMAVOMODRY SVET (2001)

Pribeh filmu reziséra Jana Svéraka sleduje ¢eskoslovenského pilota Slamu, ktory po okupécii Ces-
koslovenska nemeckou Tretou ri$ou odchadza do Britanie. Neodchddza vSak sam, cestuje aj s mla-
dym kadetom Vojtiskom, aby bojovali proti nacistom. Ceskoslovenské jednotky si vsak musia naj-
prv vydobyt re$pekt od britskych kolegov, nez im je povolené lietat. Nakoniec v$ak dokazu svoje

skuisenosti a leteckd zruc¢nost. Vojtisek prezije pad svojho lietadla a uchyli sa v dome u krasnej

Angli¢anky Susan, do ktorej sa zamiluje. VojtiSek predstavi Susan Slamovi, ¢o spdsobi, Ze sa Susan

zamiluje do Slamu. A spolu za¢nu viest tajnu aféru. Slama zachrani Vojtiska, ktorého lietadlo pad-
ne na nepriatelskom tzemi. Vojtisek sa dozvie o Susaninej nevere a Slamovej zrade a v hneve pre-
rusi ich priatelstvo. Nakoniec Susan ukon¢i vztah so Slamom, lebo jej nezvestny manzel sa vratil

domov. V poslednej bitke je Slama zostreleny nad morom a Vojtisek zomiera pri pokuse zachranit
svojho priatela. Po skonéeni vojny sa Sldma vracia domov do Ceskoslovenska, kde zisti, Ze jeho

mila sa pocas jeho nepritomnosti vydala za iného. Sldma je vdzneny komunistami za svoju letecka

¢innost a zaziva rdzne potupy v pracovnom tabore. Film konéi snovou sekvenciou, v ktorej Slama

a Vojtisek opit lietaju spolu.

Frantiek Slama je po vacsinu filmu perfektnym obrazom spravneho velitela. Stoicky, obetavy,
rozvazny a hrdinsky. Cely film bojuje za spravodlivost a demokraciu. Jeho charakter v$ak ohrozuje
aféra so Susan, ktort miluje jeho mlady priatel VojtiSek. Je zjavné, Ze nechce ranit jeho city, ale
jeho tazba po laske je silnejsia. Cely ¢as zachovava chladna hlavu. Az do chvile, ked si mysli, ze
sa ho Vojtisek zo ziarlivosti pokusil zabit. Jeho ospravedlnenie je az traslavé, malé ¢riepky emocii,
ktoré sa snazia dostat spoza nuteného stoicizmu velitela. Jeho formalny ton maskuje redlnu lutost
a cely prejav vyznie falosne. Po Vojtiskovej smrti si Slama kone¢ne dovoli prejavit svoje emdcie
a place. Zvysok tutrap, ktoré na neho ¢akaju, zvlada so svojim miernym tsmevom. Ale je zjavné,
ze z neho zostal vnutorne zlomeny, ale nepokoreny muz. Uchyluje sa do snov o lepsich ¢asoch
a spomina na mrtvych priatelov.

Kéja Vojtisek je mlady a prchky kadet, ktory sa nevie doc¢kat boja proti nacistom. Je netrpezlivy
a naivny. Jeho detska naivita spociatku pritahuje Susan, ktora sa bez manzela citi osamela. Ale
jeho roztomilost je aj jeho slabou strankou. Ked ho Susan vidi, ako sa hrd s detmi v jej opatere,
uvedomuje si, Ze je sam stale dieta. Jeho reakcia na Susaninu neveru a Slimovu zradu je poznace-
nd jeho tvrdohlavostou a trucovanim. Odmieta vietky Slamove pokusy o zmierenie a odtahuje sa.
Smrt jeho druhov ma na neho velky dopad a upada do depresie.

Nakoniec sa obetuje, aby zachranil zivot svojho velitela, pricom zahynie. Vedlaj$ie postavy st
vo filme Tmavomodry svét definované urcitou charakteristickou ¢rtou (hudobny talent, moravsky
dialekt, prchka povaha). Vedlaj$ie postavy nedostavaji vyraznejsie dejové linie. Piloti z ¢eskoslo-
venskej perute predstavuju vlastnosti, ktoré poludstuju a zredlnuji pribeh, ako napriklad pilot
Mrtvy, ktory reaguje zbabelo. Pilot Machaty, ktory je neskor uvédzneny s velitefom Slamom ko-
munistami, predstavuje vyraznu tragikomicku postavu. Vdaka nej je zobrazené nasilie a krutost
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v tychto tdboroch v 50. rokoch. Dalsie postavy (napriklad Sysel z Moravy alebo koktavy bezmenny
pilot, ktory zomrie ako prvy z celej leteckej jednotky) st postavy, ktoré slizia predovsetkym na
vykreslenie tragikomickosti v absurdnom svete vojny.

V 60. rokoch sa déraz kladie na autenticitu, psychologickt hibku a realistické zobrazenie kaz-
dodennosti. V kontexte vojnového filmu sa tento trend prejavuje odklonom od heroizujucich
schém kolektivneho partizanskeho hrdinu smerom k existencialnym otazkam individualneho
prezivania. Postava letca tu nie je nastrojom propagandistického posolstva, ale je clovekom vy-
stavenym fyzickej destrukcii, strachu a vedomiu vlastnej zranitelnosti. Téma emigracie ¢i po-
vojnového osudu letcov, ktori po névrate domov celili perzekuiciam, sice nemohla byt otvorene
spracovana, no film v naznakoch artikuluje aj deziluziu z vojnového hrdinstva a vsadepritomnu
pritomnost smrti. Nihilistické tony a doraz na fyzickd traumu sa tak stavaju protivahou tradic-
ného heroického narativu. Vyraznou je praca s kontrapunktom, ked napriklad autori zobrazuju
veseltl tancovacku a romantickd prechadzku v situdcii bombardovania anglického mesta nemec-
kymi lietadlami. Vo filme je taktieZ zakomponovana vtipnd scéna, ked letci musia v bombardéri
vykonavat velkd potrebu, zatial ¢o ich napadne nepriatel. Zaujimava je aj scéna, ked sa zmrzaceny
sttha¢ obest, zatial ¢o udeluju Studentovi vyznamenanie.

Zasadnym rozdielom vo filmovom rozpravani tychto dvoch snimok je $irsi dejovy rozsah vo
filme Tmavomodry svét, ktory obsahuje aj sekvencie zo Zivota Slamu pred vojnou a po nej. Film
ma paralelnu Strukttru, v ktorej sa striedaju scény z pracovného tdbora so Slamovou slavnou mi-
nulostou ¢eskoslovenského letca v RAFE. Tieto ¢asti maja zobrazit poniZujtce a nespravodlivé spra-
vanie komunistického rezimu 50. rokov voci tymto hrdinom. Postava byvalého doktora SS vytvara
paralelu medzi krutostou autoritarskych rezimov fasizmu a komunizmu. Napriek snahe lekara
zomiera v jeho rukach pilot Machaty, ktorému sa podarilo prezit bitku o Britdniu, ale zavrazdili
ho komunisti. Oba filmy obsahujt romantickd liniu, ktora sliZi najmé na zdramatizovanie Casti
pribehu, v ktorych sa nebojuje a vytvara medzi postavami konflikty, ktoré sa prenasaju aj do ich
fungovania na bojisku. Prave Tmavomodry svét dava ovela vacsi doraz na tato dejova liniu, rovna-
ko ako aj na romanticku liniu, ktord sa deje eSte v domovine letcov. A prave tento romantizujuci
prvok je filmu Casto vy¢itany. Kritik Robert Lee Adams poznamenava: ,,Doslova $kodlivy pre film
je [ibostny trojuholnik. Medzi Susan a hlavnymi muZzskymi hercami je velmi malo chémie a ani
scenar, ani herecké vykony nas velmi nepresvedcia, Ze by sa schovala do postele nie s jednym, ale
s dvoma Ceskymi pilotmi, ktori sa jej objavia pri dverach” (2020).

Vo filme Nebesti jezdci je zenska postava Patricia hlavne prostriedkom na ukazanie straty Stu-
denta po jeho zraneni. V Timavomodrom svéte nevera sluzi ako klin na rozstiepenie priatelstva Slamu
a Vojtiska. V obidvoch pripadoch je zenskej postave, ktora je v strede tohto trojuholnika, odopreta
hibsia charakteristika. Va¢si doraz kladd autori na milostné prvky. Ide o romantizujici prvok.

POSTAVA LETCA AKO SYMBOL

V oboch filmoch vystupuje postava vojnového pilota ako klicovy symbol, no jej vyznam sa meni
v zavislosti od kontextu. V roku 1968 je letec chapany predovsetkym ako jednotlivec zasadeny
uprostred vojnového chaosu, ktorého hrdinstvo je neustale relativizované smrtou, zranenim a vsa-
depritomnym nihilizmom. V roku 2001 je v$ak letec uz stelesnenim narodného hrdinu, ktorého
osobny pribeh je ramcovany $ir$im narativom o obetavosti, vlastenectve a priatelstve. Postava
letca tak funguje nielen ako protagonista vojnového pribehu, ale aj ako médium kolektivnej pa-
mati. V jednom pripade sluzi na artikulaciu deziluzie a existencialneho rozmeru vojny, v druhom
na konstrukciu narodného mytu a symbolickt rehabilitaciu minulosti. Tento posun ukazuje, ako

126 | Stredoeurdpske pohlady « 2026 - ro¢nik 8 « ¢islo 1



Marek Janicik

filmova reprezentacia nielen odzrkadluje historické skisenosti, ale aj aktivne prispieva k ich inter-
pretacii a pretvara ich v stlade s aktualnymi kultirnymi potrebami spolo¢nosti.

Analyza oboch filmov zaroven ukazuje, ako sa meni postava vojnového hrdinu v $irSom Zén-
rovom a kultdrnom kontexte. Kym rané povojnové filmy akcentovali predov$etkym kolektivne hr-
dinstvo a obraz partizana ako idedlneho nositela socialistickych hodnét, uz v $estdesiatych rokoch
sa zacina presadzovat individualizovanejsia a existencidlnejsia perspektiva. Poldkovi Nebesti jezdci
preto predstavuju hrdinu, ktory je sucastou vojnového stroja, ale zaroven zostéva zranitelnym ¢lo-
vekom, vystavenym fyzickému utrpeniu a vSadepritomnému vedomiu smrti. Naopak, Svérakov
Tmavomodry svét posuva tazisko k personalizdcii a emocionalizécii hrdinu, ktorého Zivotny osud
je prezentovany ako sucast $ir$ieho pribehu o vlastenectve, priatelstve a historickej nespravodli-
vosti. Tento posun od realistickej dezilazie k heroizujicemu pribehu mozno interpretovat ako
reakciu na potrebu najst pozitivny symbol narodnej identity v obdobi, ked spolo¢nost prehodno-
covala svoju minulost a hladala nové piliere historického sebauvedomenia.

Napriek tomu, Ze autor sa postavy z filmu Tmavomodry svét snazi vyraznejsie vykreslit ako
narodnych hrdinov, ich charaktery a vlastnosti ich zaroven aj zosadzajua z piedestalu nedotknutel-
nych pilotov. Autor scenara Zdenék Svérak to vSak akoby robil zaimerne, kedZe sa piloti priblizuja
k oby¢ajnym ludom. Sme svedkami aj situdcie, ked sa postava pilota Vojtiska priznava, Ze je panic
a v8ade si so sebou berie svoje fotografie nahych Zzien, ku ktorym ma vztah. Medzi dalsie ludské
vlastnosti, ktoré vytvaraju akési poludstenie, je mozné zaradit zbabelost pilota Mrtvého. Ten po-
kojne nechd svoju jednotku v boji a odleti do bezpecia, pretoze sa boji o svoj Zivot.

PRACA STRAUMOU

Od zaciatkov (proti)vojnového filmu sa filmari snazia zachytit vazne traumy, ktoré obycajny vojak
zaziva vo vojne a ako ovplyviuju jeho dalsi Zivot. Na pociatku sa zameriavali hlavne na telesnu
traumu. Vojaci st oslepeni, zmrzaceni, naveky poznaceni a ich Zivoty st zbyto¢ne ohrozené. Ten-
to pristup mozeme vidiet uz v dielach spisovatela Ericha Marie Remarqua a neskor sa objavuje
aj vo filme. Psychicka dimenzia vojenskej traumy je nieco, ¢o sa dlho ignorovalo. Az do vojny vo
Vietname sa nieco také ako PTSD alebo ,,shell shock® véeobecne nerozoberalo. Mentalna trauma
vojakov sa chapala ako nedostatok vojakovej muznosti ¢i vnatornej sily. Film Nebesti jezdci per-
fektne exemplifikuje tento nepomer.

Viac ako mentalnym rozpolozenim jeho hrdinov sa film Nebesti jezdci zameriava na fyzické
traumy a zmrzacenia, ktoré piloti utfzia. Pouziva praktické efekty, aby ukazal brutalitu vojnovych
zraneni. Film skdma, ako tieto zranenia zna¢ne znizuju zivotnu kvalitu ranenych vojakov, ktori
¢asto nemaju nadej znovu sa zmysluplne zaclenit do spolo¢nosti (pilot bez tvare). Film zvyraznuje
jednu z absurdit vojny v scéne, kde velitel prezentuje povy3enie Studentovi, ktory je od hlavy po
pity obviazany obvizom. Student je svojim zranenim pripraveny o svoju ,,muznost®, prichddza
o svoju lasku a je z neho dozivotny invalid.

Film Nebesti jezdci prezentuje smutok nad stratou druha v dvoch emocionalne velmi mini-
malistickych, ale u¢innych scénach: preberanie pozostatkov po mrtvom Collinsovi a Tommyho
néhla smrt a pohreb hned po jeho povyseni.

Tmavomodry svét sa na prvy pohlad snazi napravit tento nedostatok psychologickej komplexi-
ty a obsahuje viacero scén, kde piloti reaguju na smrt svojich kamaratov. Mrtvy sa v noci prevaluje
v posteli a sniva, Ze je stale v lietadle. Sysel place pri kresbe mftveho kadeta, ktorého pred smrtou
kritizoval. VojtiSek upadne do depresie po Syslovej smrti a neustale opakuje jeho oblubent piesen
na piane. Vad¢$ina tejto vnutornej komplexity je véak vo filme len v milostnom trojuholniku medzi
Slamom, Vojtiskom a ich milenkou. Trauma je druhotny az terciarny motiv.
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Tmavomodri jazdci a nebeski letci: filmova reprezentdcia vojnového pilota ako mytu a traumy
v hranych filmoch v ¢eskoslovenskom kontexte (rozhlady)

Aj ked sa tieto dva filmy zna¢ne podobaju vo svojom deji, Gplne sa rozchadzaju vo svojom
narative. Nebesti jezdci chcu rozpravat pribeh o Tudskej cene vojny, o strate Zivota, zdravia a dos-
tojnosti, ktoru letci zazivaji v neludskej vojnovej masinérii. St hrdinovia, ale ked lietaji vysoko vo
vzduchu, boj o demokraciu sa meni na boj o prezitie. Tmavomodry svét je v prvom rade romantic-
ky pribeh o vztahu dvoch ¢eskoslovenskych pilotov na pozadi druhej svetovej vojny. Cielom jeho
tvorcov bolo rehabilitovat reputaciu ¢eskoslovenskych letcov a budovat hrdinsky mytus mladého
§tatu. Jeho stcastou bolo aj odsudenie byvalého komunistického rezimu a jeho nespravodlivej
perzekucie tychto hrdinov. Implicitnym vyznamom tohto odstdenia je, ze druha svetova vojna sa
v na$om regione neskon¢ila nastolenim mieru a demokracie, ale len nahradenim fagizmu inym
typom diktatury.

Postava pilota sa neskdr objavuje vo viacerych filmoch a seridloch z pera scendristu Jitiho
Stranskeho, ako napriklad Zdivoceld zemé (r. Hynek Boc¢an) alebo Balada o pilotovi (r. Jan Se-
bechlebsky). Vynimo¢na je postava byvalého pilota Krausa vo filmovej komédii Pelisky (r. Jan
Hrebejk), ktorého traumy z vojny a z komunistického vazenia sa prenasaju do rodiny, kde vytvara
diktatorsku atmosféru a z tohto spravania ho dostane az smrt manzelky.
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