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ABSTRACT: This article explores the didactic potential of literature and film in conveying the history of
World War II to young audiences. It focuses on works with child protagonists and examines how identi-
fication and empathy facilitate the formation of historical awareness in the younger generation. The study
provides a theoretical foundation in the field of adaptation studies and intermediality and analyzes how text
and image transform historical reality into artistic narrative. Through literature and film, specific didactic
tools are identified — motto, illustration, everyday life, and changes - that help students not only understand
history but also develop critical thinking and ethical attitudes.
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UvoD

Déjinné okamziky, které jakymkoliv zptisobem narusily zabéhnuty plynouci ¢as a staly se jaky-
misi mezniky historie lidstva, jsou ¢astym ndmétem literarnich i filmovych dél. Jednim z nosnych
témat je i druha svétova valka, ktera predstavuje v literarni i filmové tvorbé zasadni namét, jenz
osciluje mezi dokumentérni presnosti a beletristickou svobodou. Tato dila nejsou pouhou fikei.
Propojuji historickou realitu s imaginaci, ¢imz vytvareji specificky prostor pro recepci déjin. Pro
presnost dal$tho vyzkumu je nezbytné vymezit klicové pojmy studie, jimiz jsou imaginace a ob-
raz. Imaginaci zde chapeme v intencich recepéni estetiky (napf. Wolfgang Iser)! jako mentalni
proces, pti némz prijemce na zakladé textovych podnétd a vlastnich zkuSenosti aktivné dotvari
a internalizuje fik¢ni svét (Sedmidubsky 2001, 39 - 61). Naproti tomu obraz predstavuje konkrét-
ni materidlni, vizualni ¢i audiovizualni reprezentaci reality (v kontextu filmu determinovanou
praci reziséra a kameramana), ktera vykazuje vysokou miru sugestivnosti a intencionality. Pokud
v textu hovorime o imaginativnim obrazu, nemdme na mysli tfeti samostatnou kategorii, nybrz
specificky priinik obou modalit - jde o situaci, kdy vnéjsi podnét (literarni popis ¢i filmovy vyjev)
vyvola u ¢tenafe ¢i divaka komplexni vnitfni mentalni reprezentaci, kterd je sice podnicena vnéj-
$im artefaktem, ale je hluboce dotvorena jeho vlastni predstavivosti a emociondlnim nastavenim.
Pro mladého ¢tendte ¢i divaka, ktery si teprve buduje kriticky odstup, muize vSak byt hranice mezi
faktem a uméleckou stylizaci nejasna. Role pedagoga ¢i rodice je proto klicova pri vybéru dél,

1 Podle estetiky recepce Wolfganga Isera literdrni text realizuje svilj vyznamovy a smyslovy potencial az
v interakci se ¢tendfem béhem aktu ¢teni. Vysledné piisobeni nevychazi Cisté z textu ani ze samotného
Ctenare, ale vznika jejich syntézou. Text tak predstavuje otevienou strukturu, kterd podnécuje védomi
recipienta k dotvareni pluralitnich vyznamu a k diferenciaci vlastnich postoji. Srov. Iser, Wolfgang. 2004.
Teorie literatury. Aktudlni perspektiva. Brno: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, nebo Iser, Wolfgang.
1976. Der Akt des Lesens: Theorie dsthetischer Wirkung. Miinchen: Fink.
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ktera kromé estetické hodnoty nabizeji i hlub$i poznani a rovnéz cestu pro snadnéjsi porozumeéni
slozitym témattim. Tento ptispévek analyzuje moznosti, jaké skytd literatura a film pfi poznavani
déjin.? Zamétuje se na dila, ktera jsou bud bezprostfedné urcena détskym c¢tenditim, nebo jsou
jim né¢im blizkd; dila, v nichz détsky ¢i dospivajici protagonista umoznuje mladému publiku skr-
ze identifikaci a empatii 1épe pochopit vale¢nou zkusenost. Tento proces identifikace napomaha
utvareni tzv. postpaméti’, kdy mlada generace prijimd zkusenosti predka skrze zprostiedkované
narativy.

Vzhledem k tomu, Ze tyto narativy dnes nabyvaji rozmanitych podob, je nezbytné ukotvit
tento prispévek v ramci teorie adaptace. Jak piSe Ptacek: ,Dnes se pojmem ,adaptace’ rozumi au-
diovizualni prevedeni jazykovych, kompozi¢nich a vyznamovych vrstev literdrni predlohy do fil-
mového jazyka“ (Ptacek 2000, 246). Filmovymi adaptacemi kniznich predloh se zabyvalo a zabyva
mnoho teoretikd. Za otce adapta¢nich studii je povazovan George Bluestone se svou praci Novels
into Film (1957). Tématu se déle vénoval napriklad Geoffrey Wagner v knize The Novel and the Ci-
nema (1975), ktery rozlisoval tii druhy adaptace, a to analogii, komentar a transpozici. Obdobné
adaptace rozliSovali i Michael Klein a Gillian Parker v publikaci The English Novel and the Movies
(1981), kteti vy¢lenili také tfi adapta¢ni modely, a to pojeti originalu jako syrové matérie, vérnost
viici pribéhu a interpretaci piibéhu. Dudley Andrew v praci Concepts in Film Theory (1984) vy-
tvoril tzv. triadicky model, ve kterém popisuje tfi adaptacni situace. Jednd se o vypujcku, kiizeni
a transformaci. V 90. letech 20. stoleti pak doslo k prehodnoceni nékterych starsich vychodisek.
Teoretikové zacali adaptace povazovat za formu interdisciplinarniho kulturniho dialogu. Takové
pojeti najdeme naprtiklad u Briana McFarlana v dile Novel to Film: An Introduction to the Theory of
Adaptation (1996). Adaptace zkouma na zakladé poznatkd strukturalni analyzy narativu Rolanda
Barthese, ktery od sebe odlisil ty ¢ésti literarni predlohy, které je mozné bez vétsich problému
prevést na filmové platno, od téch, které musi byt néjakym zptsobem adaptovany. Z novéjsich
praci je pak zvlasté cenéna A Theory of Adaptation (2006) Lindy Hutcheon. Tato teoreticka chépe
adaptaci jako svébytny tvardéi akt. Adaptace v jejim pojeti je zna¢né nezavisla na své predloze a do
velké miry se opird o jedine¢né vyjadrovaci schopnosti kazdého média. Z polskych teoretik je
pak mezindrodné uznavana Alicja Helman. Ve své publikaci Twércza zdrada. Filmowe adapta-
cje literatury (1998) pise, Ze adaptovat znamend prepracovat, prizpisobovat novym potfebam
a novému pouziti. Sama vytvotila novou definici pojmu filmova adaptace a pritom zduraznila,
ho také zna¢né zazilo na pouhy vztah literatury a filmu. V ¢eském prosttedi sice nevznikl zadny
uceleny adapta¢ni model, av$ak teorii adaptaci se vénuje nékolik védct. Je mozno zminit Jitiho
Cieslara a jeho knihu Zamysleni nad Babickou Bozeny Némcové a jeji filmovou (televizni) interpre-
taci (1988), Marii Mravcovou, ktera publikuje srovnavaci studie o literdrnich predlohach a jejich
filmovych adaptacich, nebo Petra Bubenicka, ktery pripravil tematicka ¢isla ¢asopisti Huminace
(2010), Pandora (2010) a Ceskd literatura (2013) vénovand adapta¢nim studiim a jejich vyvoji
(Bergmannova 2021).

V prispévku se pokusim hledat odpovédi na otazky, jakym zptisobem literatura a film pro déti
a mladez zprostredkovavaji téma druhé svétové valky a jak lze tyto specifické narativni formy
(text a obraz) vyuzit jako didakticky nastroj pro rozvoj historického povédomi a empatie. Kli¢ovy

2 Nejen literatura a film, ale také moderni technologie jako pocitacové programy ¢i hry nebo virtudlni
realita se v dne$ni dobé podileji na utvareni historického povédomi mladé generace. Texty shroméazdéné
ve sborniku Pop History se vénuji hodnoceni hodnovérnosti romdnu, filmu, komikst a po¢ita¢ovych her
s historickymi naméty.

3 Termin postpamét (postmemory) vytvorila americkd védkyné Marianne Hirsch. Poprvé ho pouzila ve
svém ¢lanku v roce 1992, poté jej jasné definovala v knize Family Frames: Photography, Narrative, and
Postmemory.
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je i zpusob, jakym autofi pfistupuji k tématu vélky, aby bylo srozumitelné i pro nejmladsi ¢tendre
a divaky. Predlozeny prispévek vyuzivd metody kvalitativni analyzy a komparace vybranych lite-
rarnich dél a jejich filmovych adaptaci (napt. Romeo, Julie a tma, Modlitba pro Katetinu Horovitzo-
vou). Prace aplikuje intermedidlni ptistup, ktery zkoumad transformaci narativu z textové do obra-
zové podoby. Pfi transformaci narativu z textové do obrazové podoby je klicové sledovat zdkladni
naratologické kategorie, jako jsou fokalizace, ¢asoprostor a postava. Fokalizace, ¢ili perspektiva,
skrze niz je vypravéni nahlizeno, se v literatufe pro déti opira o détského vypravéce. Ve filmu se
tato fokalizace prendsi na ,oko kamery®, které skrze detaily, uhly zabért ¢i subjektivni kameru
zprosttedkovava traumatické udalosti ptimo z pohledu ditéte. Casoprostor (chronotop) valky pak
vykazuje silné napéti mezi mikrosvétem bezpeci (domov, ukryt) a makrosvétem ohrozeni (ulice,
tabor, bojisté). Postava détského hrdiny pak slouzi jako hlavni zprosttedkujici prvek, skrze jehoz
psychologicky vyvoj mlady ¢tenar desifruje eticka dilemata. Prace se dale opira o pedagogickou
reflexi, kdy jsou vybrana dila analyzovana z hlediska jejich didaktického vyuziti (metody motta,
ilustrace, ukazani kazdodennosti a sledovani promén). V neposledni fadé je vyuzita komparace
stfedoevropského kontextu, konkrétné polské a ¢eské knizni produkce pro déti a mladez s véalec-
nou tematikou.

Iv dne$ni dobé vznikaji knihy pro déti, které cerpaji z uréitych momentt druhé svétové valky.
V Polsku jiz nékolik let vychdzi série, kterd se pfimo zamétuje na vykresleni valky a jejich riz-
nych aspektd, véetné socialnich zmén, pro détské ¢tenare. Série Wydawnictwa Literatura Wojny
dorostych. Historie dzieci je cyklus knih ur¢eny mladym ¢tenafim. V polském prostredi se jednd
o unikatni projekt systematické historické edukace skrze beletrii.* V$echna dila se snazi ukazat
realitu vélek a konfliktl vidénou z détské perspektivy. Knihy jsou zalozeny na autentickych pro-
zitcich, coz dokresluji i fotografie a informace o realnych postavach, které jsou umistény vzdy na
konci kazdé publikace. Déti jsou prostfednictvim détskych hrdint seznamovany s kazdodenni
realitou véle¢né doby. V sérii vy$la dila, ktera se vénuji riznym konkrétnim udélostem, situacim
a pocitim. Mimo jiné kniha Doroty Combrzynské Nogaly Syberyjskie przygody Chmurki, ktera
vypravi o holcicce, jez spolecné s rodinou byla v roce 1940 vysidlena na Sibif a snazi se najit
vlastni identitu v této nové realité. Publikace Michala Rusineka Zaklecie na ,w*, ve které se Cte-
nar spole¢né s hlavnim hrdinou snazi pochopit, co to viibec vélka je. Jedna se o pribéh mladého
chlapce, ktery se jednoho dne probudi a ma jit do $koly, ale misto toho za¢ne valka. On sam tento
pojem nechdpe, avsak citi strach a bezmoc v chovani dospélych, a tak dochdzi k nazoru, Ze se
ur¢ité jedna o néjaké zaklinadlo zlého ¢arodéje. Podobné je ladéna i autobiograficka kniha Joanny
Papuzinské Asiunia, kde jsou véle¢né udalosti vidény o¢ima pétiletého dévcatka, které se snazi
vyrovnat s vlastnim strachem a s novou kazdodennosti. Kniha Katarzyny Ryrych Mata wojna si
za téma zvolila ty, ktefi nebyli hrdiny, na které by lidé i po letech vzpominali. Av$ak byli hrdiny
ze své podstaty, svymi ¢iny, i kdyZ nevalcili na bojistich, dokazovali, Ze se jednalo o pravé hrdiny.
Slo o osoby, které pomdhaly nejzranitelnéj$im, détem nebo starym lidem, a &ast za své skutky
zaplatila vlastnim zivotem, jako hlavni postava knihy, po které zbyla jen jedna jedina fotografie.
V této sérii vysly také knihy dalsi znamé polské autorky literatury pro déti Renaty Pigtkowské.
Dzieci, ktorych nie ma vypravi o pocitech, bolestech a ktivdach pachanych na détech umisténych
v nacistickém tabote. Dzieci z Placu Trzech Krzyzy jsou pak skute¢nym pribéhem skupiny déti
z var$avského ghetta. Tyto déti se rozhodly nebyt pasivni a samy prispét k vlastnimu preziti, a to
velmi riskantnim zptisobem - obchodovaly s vojaky gestapa. Prodavaly jim cigarety a noviny, a za
utrzené penize si zajistovaly jidlo, nocleh a $atstvo. Celd série ¢itd mnoho knih a vénuje se vale¢né
tematice nejen druhé svétové valky, ale také jinym vale¢nym konflikttim. Naptiklad Teraz tu jest
nasz dom Barbary Gawryluk popisuje situaci v Donécku na Ukrajiné a nutnost opustit vlastni

4 Nékteré z téchto knih jiz byly preloZeny do ¢eského jazyka.
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domov a prestéhovat se do Polska, kde se rodiny ocitaji nejdfive v uprchlickych taborech, a poté se
snazi zaclenit do polské spole¢nosti, nebo kniha Renaty Pigtkowské Ktéra to Malala o pakistanské
divce, kterd byla zamérné postrelena kvili tomu, Ze se touzila vzdélavat. Série se vyznacuje tim,
ze jednotlivé publikace jsou dily pfednich polskych autort literatury pro déti, a také vynikajicim
grafickym zpracovanim s ilustracemi momentdalné nejocenovanéjsich polskych ilustratort, jako
je tfeba Maciej Szymanowicz. Spojeni déjinnych udalosti, realnych pribéht a jejich pretvoreni
do podoby détem ptistupné, spole¢né s dopliujicimi ilustracemi, nejmlad$im ¢tendtam po-
maha pochopit slozitost déjin, lidskych vztaht a probouzi v nich samych imaginaci, kreativitu
a uci je empatii.

Také v ¢eském prostiedi stéle vznikaji, i kdyz ne v podobé ucelenych sérii, knihy pro détské
Ctendfe, které se svou tematikou vraceji k ¢astim druhé svétové valky. Ptikladem miiZe byt publi-
kace Jitky Blazkové, ktera vysla v roce 2025 — Anetchen, divka ze Sudet. Ptibéh o Sestileté holcicce,
ktera v Sudetech zacina navstévovat mensinovou ¢eskou skolu. Béhem nékolika let se vSak musi
vyrovnat nejen se zménou prostredi, jako je pfechod do némecké skoly, ale také s neustalymi
zménami okruhu osob, které ji jsou blizké. Nejprve je to odchod ¢eskych a Zidovskych spoluzaki,
pak odsun némeckych pritel a rodinnych ptislusnikd. Anetchen ztstava porad na stejném misté,
ale vSe kolem ni se méni. Ona se to snazi pochopit a pfizptisobovat se stale se pozménujici realité.
Ze starsich dél jsou pro mladez podnétnd klasicka dila krasné literatury jako novela Jana Otéenas-
ka Romeo, Julie a tma nebo Modlitba pro Katetinu Horovitzovou Arnosta Lustiga ¢i Kamienie na
szaniec Aleksandra Kaminského.

Literatura povzbuzuje imaginaci. Vykreslené postavy, prostedi, skutky, to vSe oziva v hlavach
¢tenarti a konkrétni recipient si ve své vlastni mysli na zakladé svych poznatkd a zkusenosti sam
dané skute¢nosti zhmotiuje. Mtizeme tedy Fici, Ze kolik je ¢tenatd, tolik miiZe existovat riznych
podob konkretizace postav nebo situaci. Nikdy nebudou uplné totozné. Kazdy ¢tenaf sam in-
terpretuje dany text a sam jej konkretizuje. Jak uvadi Roman Ingarden, literarni dilo obsahuje
mista nedofecenosti (Unbestimmtheitsstellen), ktera ¢tenaf v procesu cetby aktivné vyplnuje -
tedy konkretizuje — na zdkladé svych vlastnich zku$enosti a predstavivosti (Ingarden 1967, 45).
Filmové obrazy divdkdm tuto konkretizaci usnadnuji. Tvtirci filmd jiz sami pfichdzeji s uréitou
interpretaci déjin, potazmo literarni predlohy. Divakovi predkladaji dané udalosti, situace ¢i
hrdiny jiz upravené, a to scendristy, rezisérem i samotnymi herci. Vét$ina obrazii ma néjaky za-
mér, ma navodit patfi¢nou atmosféru, poukdzat na urcitou véc. Dokresluje to napriklad hudba,
ktera v dané scéné muze pridat na dramati¢nosti, nebo zabér kamery, ktery detailnim zobraze-
nim muize podtrhovat dulezité skute¢nosti. V tomto kontextu lze odkazat na Lindu Hutcheon,
ktera definuje adaptaci nikoliv jako pouhou kopii, ale jako transpozici, ktera vyzaduje kreativni
a interpreta¢ni posun (Hutcheon 2006, 16). U historickych témat se tento posun stava zasad-
nim, nebot vizudlni médium nutné voli konkrétni podobu minulosti, ¢imZ uzavird prostor pro
¢tenafovu individualni imaginaci.

Paklize budeme hovofit o filmech, které jsou pro dne$ni generaci ¢asto dostupnéjsi a upred-
nostriovanou formou, at uz pro svoji kratsi délku nebo zhusténi déje, je tfeba zduraznit, ze jsou
v dne$ni dobé mocnym ndstrojem a filmova zpracovani mohou vedle pozitivnich vlivii pfindset
i néktera negativni uskali. Jednim z nich mtzZe byt vytvareni konkrétni predstavy minulosti, tedy
ze zde existuje nebezpeci imaginace, které v divacich vytvari dojem jen urcité predstavy minu-
losti. Dochazi k tomu v ptipadech, kdy si divaci ur¢ity filmovy obraz spoji s néjakym déjinnym
fenoménem. MiiZe to byt vykresleni urcité osoby, udalosti, déjinného zvratu atd. Pro mladé osoby
jsou filmy ¢asto zdrojem poznani historie. Chapani déjin je tak ¢asto utvafeno i filmovym zpra-
covanim udalosti. Filmova dila dokazou byt do té miry sugestivni, Ze divaci mohou mit problém
odlisit mezi realnymi a fiktivnimi déji. Pti sledovani filmt vzdy dochazi k interakci mezi divikem
a filmem. Tuto skute¢nost Ize skvéle vyuzit naptiklad pri vyuce zaka, kde jim vybrané filmové se-
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kvence mohou pomoci lépe pochopit déjinné udalosti. Ve vztahu k druhé svétové valce jsou timto
zptsobem filmové materialy casto vyuzivany v hodinach déjepisu a také literatury, kde filmové
adaptace mohou poskytnout novy pohled na autorsky literdrni text. U¢inné vyuziti filmovych
a literarnich aryvku je nejednou dilem promysleného eduka¢niho zdméru. Propojovani rtiznych
medidlnich forem v ramci vyuky literatury a déjepisu podporuje rozvoj multimodélni gramotnos-
ti, kterd je pro soucasnou generaci zakil nezbytna k dekédovani slozitych historickych narativii
(Zapotoc¢na 2013, 25 - 40).

Film i kniha jsou schopny poskytnout imaginativni obrazy, priblizit prostfedi, vyvolat emoce,
mohou na nas ptisobit svou estetickou strankou atd. Sledovani celych filmt a precteni celého lite-
rarniho dila nds nejenze vnitiné obohacuje, ale umoziuje nam sledovat odli$nou problematiku,
nez jakou nabizi analyza urc¢itych vybranych vyjevii ¢i sekvenci. Znalost celého dila nim dava
moznost pochopit vyvoj jednotlivych postav, jejich motivil a ¢int. Jednotlivé situace nikdy ne-
visi v ¢asoprostoru, vidy navazuji jedna na druhou, vzdjemné na sebe pisobi, jedna je odpovédi
na jinou. Jeden ¢in vede k druhému, i nepatrna malickost se mize v pozdéj$im vyvoji ukazat
jako kli¢ova.

Samoziejmé, mlddez miize doma sledovat cely film a precist si celou knihu, av§ak bez jakého-
koliv komentare a dalsi prace s textem nebo obrazem by to bylo trochu malo. Pokud se chceme
diky filmim a knihdm pokusit pochopit danou dobu, udélosti, déjinné zvraty atd. bez znalosti
kontextu, pfi¢in a nasledki, budeme mit tento obraz neuplny. Pokud ndm knihy a filmy maji
pfinést nejenom emocionalni zazitek, ale také pomoci pochopit déjiny, tak se nabizi nékolik moz-
nosti, jak s literarnimi a filmovymi dily pracovat. Pfedev$im je tfeba se zamérit na mensi celky,
ukazky z knih nebo vybrané filmové uryvky. V metodologickém ukotveni prace s uméleckym
textem a jeho vizualizaci 1ze vyjit z podnétt Dagmar Institorisové, kterd interpretaci chape jako
proces dialogu mezi dilem a jeho piijemcem, v némz dochdzi k rozkryvani sémantickych vrs-
tev narativu. Interpretace v edukaénim procesu nesmi byt tedy pouze pasivnim ptijimanim
informaci, ale aktivnim dialogem, ktery vede k objevovani hlubsich vyznamovych struktur dila
(Institorisova 2010).

NizZe je nastinéno nékolik moznosti, které literatura a filmy divakiim a ¢tenaftim nabizeji.®

1. Motto - uryvek, ktery poslouzi jako motto k uréitému tématu nebo diskuzi o daném fe-
noménu. Casto byvé za takové motto zvolen provokativni tryvek, napiiklad jednani, které se prici
morilce ¢i pro ¢lovéka, ktery se v dané situaci nenachazi, nepochopitelné pocinani. Pravé takové
filmové i literdrni okamziky mohou otevtit diskusi napt. o tom, co je dilezitéjsi: ja, nebo spole¢-
nost; nebo protiklad totalitirniho a demokratického ztizeni. Jako ptiklad miizeme uvést ukazku z jiz
zminované knihy Renaty Pigtkowské Dzieci z placu Trzech Krzyzy, ktera zacina témito slovy: ,, War-
szawskie getto. Prowadzg do niego bramy, przez ktére Zydom nie wolno przechodzié. Ulicami jezdzi
tramwaj, do ktérego nie wolno im wsiadaé. Mieszkaticy getta muszg nosi¢ na rekawie opaske z Gwiaz-
dg Dawida. Tak oznacza sig tych, ktérych mozna bezkarnie pobié, obrzuci¢ wyzwiskami, okrasé, zabic*
(Piatkowska 2023, 5). V téchto nékolika vétach autorka uchopila podstatu beztrestnosti, toho, kde je
hranice, kterou bychom neméli prekracovat. V obdobi nacismu byly tyto hranice ustavi¢né prekra-
¢ovany, a to, co bylo nemyslitelné, se stavalo béznou skute¢nosti — biti, tyrani, zabijeni. Pouze tento
kraticky text miize slouzit k dlouhym Gvaham nad podstatou byti, nad tim, kam az mohu zajit, abych
nezasahoval do Zivota jinych osob, a také nad tim, zda - kdyZ jednou tuto hranici piekro¢im - je
mozné se bez nasledku vratit zpét nebo zda to bude mit vliv na celou moji budoucnost.

2. Ilustrace — dokresleni néjakého spolecenského jevu nebo déjinné udalosti. V kontextu druhé

5 Navrhovanou Kklasifikaci je mozno srovnat s formami vyuziti filmového materidlu ve vyuce déjepisu,
které kratce shrnul v ¢lanku Film a déjiny v pedagogické praxi Jaroslav Pinkas, kde rozli$uje mezi ilustraci
néjakého déjinného jevu a sekvenci ¢ili kratkou ukazkou, ktera bude slouzit k dalsi analyze ¢i diskusi
(Pinkas 2009, 32 - 33).
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svétové valky se toto muze vztahovat k pochopeni mytologizace arijské rasy a k pochopeni divodu
hledani jakéhosi neptitele, vii¢i kterému ,,se bylo tfeba vymezit* Urcité scény nam mohou pomoci
pochopit pribéh udalosti, vale¢nych tazeni, bitev, vojenskych stfetd. V déjinach kinematografie je
napriklad za jednu z nejlepsich scén kdy natoc¢enych povazovano Spielbergovo ztvarnéni vylodéni
vojakt v Normandii ve filmu Zachrarite vojina Ryana. Ilustra¢ni scény nam mohou také pomoci
seznamit se s ur¢itymi ritudly, typickymi gesty, dobovymi odli$nostmi. V knize Jana Otéendska
Romeo, Julie a tma si hlavni hrdina pfi procitani plakat se jmény zadrzenych a pozdéji zabitych
osob uvédomuje tihu svych ¢ind, konkrétné ukryvani zidovské divky, coz predstavuje nebezpeci
v podobé¢ vlastni smrti i smrti svych blizkych: ,,Pavel Cetl ty seznamy micky. Stal pred plakdty se
zatajenym dechem, oci klouzaly po jménech. Pravicku sevienou v pést a Celisti stisknuty. Cervnové
slunce se mu opiralo do zad, pot na zddech mu mdcel kosili. Prchal od téch plakdtii s maldtnosti
v téle; ale druhy den tam visely nové, dosud mokré lepem, obsirnéjsi, novd jména, a pod nimi tvdfe,
ruce, tista, oci, stovky oci. Bez namahy si predstavil mezi nimi své jméno. Pod nim tdtovo. Mdmino.
A tady Cepkovo. Antonin Cepek, krejcovsky délnik, bytem... a tak ddle. Jeji! Koho jesté! (Otéendsek
1990, 58). Ve filmové adaptaci si hrdina hrozivou skute¢nost uvédomuje ve chvili, kdy hovoti se
svou kamaradkou. V této scéné dochazi ke zméné fokalizace. Oko kamery se zaméfuje na Pavla,
zatimco auditivni slozka v podobé hlasu z tlampace deformuje ¢asoprostor hrdinova domova.
Divka stdle mluvi a mluvi, ale on ji jiz nevnima, jeji hlas je porad slabsi, prehlusuje ho hlas linouci
se z tlampacd. Informace o tom, ze budou zastfeleny ty osoby, které u sebe prechovavaji nena-
hlasené osoby nebo ty, které o tomto nepodaly informaci, mu v usich zni jesté dlouho potom, co
se vrati domu. Tyto obrazy v knize a ve filmu nejen vykreslovaly dilema béznych osob, ale také
poukazovaly na hriizy spojené s pravé provadénymi odvetnymi opatfenimi za zabiti zastupujiciho
Fisského protektora Reinharda Heydricha.

Takové dokresleni atmosféry je priznacné pravé pro kinematografii. Napriklad zavére¢na scé-
na z filmu Modlitba pro Katetinu Horovitzovou, v niz ma jit divka na smrt do plynové komory
a prislusnik némecké armaddy si ji prohlizi a popohdni ji, aby se svlékla, je doprovazena drama-
tickou hudbou a G¢innymi sesttihy. Filmati se pokusili rtiznymi zptsoby pritahnout divaka k to-
muto kulminujicimu momentu celého filmu. Klicovym prvkem se zde stava detailni zabér na oci
hlavni hrdinky, ktery Ize z naratologického hlediska klasifikovat jako vnitfni fokalizaci kamery.
Z jejiho ustraseného vyrazu je okamzité patrné, Ze si uvédomila sviij osud. Tento pohled diva-
kovi jasné signalizuje, ze plné internalizovala situaci a uvédomila si tragiku svého byti. Poté jsou
vyf¢ena slova vojaka, ktery svému kolegovi rikd: ,Divej se, jak se kroti neposlusné krysy*. Nacez
navazuje rytmicky zvuk bubnu, ktery doprovazi pomalé svlékani divky, opétovné zabéry na jeji
oc¢i a pohled, ktery je upfené zaméfen na vojaka bez jakéhokoliv mrknuti. Celd scéna poté precha-
zi v odpor proti svévoli vojaku a kondi vystrelem. V této kratické sekvenci je zhmotnéna podstata
celého dila, jakoz i tragédie Zidovského ndroda. Jen jedna mlada divka, nejzranitelnéjsi z celé sku-
piny v sobé nasla odvahu, aby se postavila o¢ividnému zlu a bezpravi.

3. Kazdodennost - predevsim filmové obrazy dokazi divaka prenést na jind, odlehla mista — do
jinych mést ¢i statd, nebezpecnych situaci, vyhrocenych stfetnuti. Tam, kam by se pravdépodobné
nikdy sam nedostal. Tyto obrazy tak divikovi mohou pomoci predstavit si, jak vypadd priroda
nebo krajina v zahrani¢i nebo naptiklad na bojistich, s jakymi podminkami se museli bézni lidé
a vojaci potykat. Jak vypadala mésta béhem okupace, pti bombardovani, v podzemi. Var$ava, més-
to, které béhem vélky bylo téméf srovnano se zemi, je v rtiznych podobach vyobrazena v knihach
a filmech. Imaginativni pfedstavu o tom, jak to vypadalo v riznych ¢astech Var$avy béhem roz-
licnych obdobi trvajici valky, utvareji napiiklad adaptace knihy Kamienie na szaniec Aleksandra
Kaminského Akcja pod Arsenatem (1977) a novéjsi Kamienie na szaniec (2014). Najdeme zde zna-
zornéni mésta a jeho podzemi béhem odboje polskych mladeznickych skupin harcerzu (skauti)
Szare Szeregi. Podobny pohled na mésto mizeme zaznamenat i ve snimku Miasto 44, ktery vypra-
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vi o polské mlddezi, jez byla zasazena valkou. Pohybuje se ve mésté a v podzemi, a mimodék se sté-
va soucasti organizace Armia Krajowa, jez jako polsky odboj bojuje proti nacistickému Némecku.
Jiny obraz Var$avy nam ukazuje oscarovy film Pianista od reziséra Romana Polanského, natoceny
podle osudt a knihy klaviristy Wladystawa Szpilmana. Detailni zabéry var$avského zidovského
ghetta spole¢né s vyobrazenym hladem hlavni postavy a v§udypfitomnym chladem dovoluji diva-
kovi vcitit se do dané situace a predstavit si zivé, jak ulice, domy a celé prostredi vypadalo.

Na béznych vécech si Ize povsimnout celkové tehdejsi bidy, hladu, chladu a také mtizeme sle-
dovat rozdil mezi Satstvem, jaké nosili vojaci riznych slozek némecké armdady, bézné obyvatelstvo
a Zidé. Filmové platno dokéze rovnéz imaginativné zobrazit velké celky, naptiklad urbanistické
usporadani i tézko uchopitelné skute¢nosti jako fungovani néjakého systému, napiiklad nacistické
masinérie a byrokratického aparatu. Na detailech z kazdodenniho Zivota lze dokreslit propagan-
du, projevy viidcti k davu atd. Dobové materialy nebo jejich napodobeniny jsou ¢asto také vyu-
zivany v kinematografii k podpote autenticity. Prvni minuty jiz zmifiovaného snimku Kamienie
na szaniec za¢inaji plamennym proslovem jednoho z némeckych viidcii a oslavou nacistickych
uspécht na fronté a propagandou smétujici k vychové mladych lidi oddanych 13, které v kiné
sleduji hrdinové filmu. Dovoluji tak divakovi vcitit se do dané doby a na nékolik okamzika se
ocitnout ve stejné situaci.

4. Promény - béhem sledovani filmu nebo ¢teni knihy je moZno sledovat mnoho ruznych
promén. Divak nebo ¢tendf se mize zamétit na zmény v psychologickém vyvoji urcité postavy,
které jsou ¢asto viditelné v jejich ¢inech a slovech. V knize Romeo, Julie a tma dochazi k prerodu
hlavniho hrdiny Pavla od studenta, kterému to, co se déje kolem néj, ptili§ netikd, az do stavu,
kdy se stava osobou, ktera diky nahodnému setkani zacala na celou situaci pohliZet zcela jinak. Po
stfetnuti s realitou zménil sviij zpisob mysleni a rozhodl se pomoci nezndmé divce. Zietelné je to
pti prvnim setkdni Pavla s Ester, kde mtzeme ¢ist:

»Zamitil do parku, odhodldvaje se v klidném sousttedéni vyslukovat vecerni cigaretu. A tam se po-
tkali. [...] Sedéla stdle na opacném konci lavicky, podivné do sebe zachoulend. Cerny kuffik na kliné
objimala pravou rukou, tiskla jej k hrudi, jako by se bdla, aby ji ho nékdo nevytrhl. Hlavu sklonénou
na prsa, vidél ji jen z profilu. [ ...] ,Neptisel na schiizku, slecno?‘ Po chvilce si s tidivem vsiml, Ze pldce.
[...],Stalo se vam néco?‘ Otdzka utkvéla v tichu bez ozvény. Odkaslal a pFisunul se bliz. Vy placete?*
Pottdsla hlavou, ale uminéné micela. Proc IZe? [...] Ziejmé pobldznénd holka, pomyslel si nahnéva-
né. Nechal ji a ona ted fliukd v parku na lavicce a premysli o sebevrazdé. |[...] Moznd se déld zaji-
mavou jako vSechny Zenské. A jd? To tak! Tak sbohem, slecinko, a na shledanou, racte si ulevit, kdyz
s vdmi neni kloudnd tec. Jd pfi tom nemusim asistovat. [...] A soulasné rozhodné vstal. [...] Ulekla
se. Vyskocila a postavila se v obranné poloze proti nému. [...] I v komihavém svétle, které klouzalo
po divéi postavé proti nému, si stacil povsimnout, Ze na pomackaném kabdtku je ptisita jasné Zluta
hvézda s cernym ndpisem vprosted: JUDE. [...] Vydechl sevienym hrdlem a naprazdno polkl. Vy
jste?“[...] Zapalil si rozhodnymi pohyby cigaretu, odcvrnkl sirku palcem do trdvy a povstal. Levickou
vzal nechdpajici divce jeji kuffik, druhou rukou ji lehce vzal za ramena a pomohl ji vstat. ,Pojdte se
mnou. A nebojte se. Nic se vam nestane™ (Otcenasek 1990, 18 - 27).

V knihach a filmech miZeme také sledovat zmény socialnich vazeb, konkrétné rodinnych nebo
pratelskych vztaht. V obdobi druhé svétové vélky jsou tak zfejmé obrazy uzavirani se do sebe
nebo blizkého rodinného kruhu, omezovani kontakti, strach z jinych lidi, kteti by nas mohli zra-
dit ¢i udat. Dale 1ze sledovat zmény politické orientace, od demokratického usporadani po né-
meckou totalitni moc vcetné celého byrokratického aparatu a fungovani jednotlivych instituci,
zmény prava a s tim spojenymi zménami nalad a postojit spole¢nosti. Souvisi s tim také psychicky
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vyvoj klicovych historickych osobnosti a jednotlivé kroky, které vedly k uddlostem ménicim dalsi
vyvoj déjin. Je mozné se také zamérit na tendencnost dél, jejich schemati¢nost nebo podtrhované
kontrasty mezi dobrym a zlym, Némci a Poléky & Cechy.

Védomé sledovani filmi nebo ¢teni knih ma mnoho vyhod. Film lze vzdy pozastavit a zamérit
se na vybrany detail, Ize ho pretocit a ke konkrétnimu obrazu se opakované vratit. Kromé toho je
promitani filmu za tcelem edukace mozno i rtizné obménovat, naptiklad pustit pouze zvukovou
stopu. S filmy a literarnim textem lze zachdzet jako s fenomény, které je mozno podrobit jaké-
musi ,rozporcovani‘. Naptiklad dovypravét jejich zavér, zamyslet se nad dal$imi kroky postav,
pojmenovavat rizné skute¢nosti, vyhledavat ve filmu ¢i knize rizné socialni jevy, kreslit, tridit,
klast otazky a odpovidat na né. Pravé hlubsi analyza audiovizudlniho materidlu odkryva vrstvy,
které nejsou na prvni pohled zfejmé. Jak uvadi Maria Feren¢uhova: ,.V historickych filmoch sa tak
daju vystopovat najroznejsie ideologické postoje, nazory, spolocenské stereotypy, charakterizuja-
ce obdobie ich vzniku a zaroven dokumentujtce to, ako vtedajsia spolo¢nost vnimala jednotlivé
historické obdobia“ (Feren¢uhova 2005, 53). To se ukazuje jako klicové i pti sledovani riznych
interpretaci, srovnavani adaptaci literarniho dila nebo vykresleni stejné udélosti v rozli¢nych di-
lech ¢i pti zkoumani pristupt ke stylizaci vybranych fenoménu a stereotypti, které se v dilech
vyskytuji. Vyse uvedené priklady jsou jen nepatrnym vy¢tem z velké mnoziny moznosti, které
literatura a film poskytuji.

ZAVER

Literatura a film predstavuji dva komplementarni pilife poznavani historie. Zatimco krasna litera-
tura skrze text podnécuje individualni imaginaci a nechava ¢tenafi prostor pro vlastni dotvareni
postav, film je mnohem konkrétnéjsi, protoze jiz ze své podstaty sam néjakym zptisobem pre-
pracoval realitu nebo literarni pfedlohu. Nabizi hotovy, vysoce sugestivni obraz, ktery historické
udalosti zpritomnuje a emocionalizuje, s ohledem na svou metraz je také daleko vice vybérovy,
nékteré motivy jsou detailnéji rozpracovany, jiné jen naznaceny nebo zcela opomenuty.

Film a literatura jsou v$ak oba nesmirné dilezité pro poznavani svéta a jeho pochopeni. Polsky
rezisér Andrzej Wajda jednou v ¢asopise Kultura (1974) na otazku, pro¢ hleda stale nové cesty
k adaptaci literarnich predloh, odpovédél: ,,Film ani pti nejlepsi viili a ambicich nemtize existovat
osameéle. Musi ho provazet literatura. V ni béhem nasi historie nejlépe vykrystalizovalo v§eobecné
narodni povédomi. A film se ho nemize zmocnit bez ni“ (Mravcova 1990, 98). I pfi poznavani
skute¢nosti obklopujicich druhou svétovou valku jsou literatura a film jakymisi nosnymi pilifi. Je
proto vhodné pracovat s témito zdroji poznani uvazené. Jak ukazala analyza, pro mladého pfijem-
ce je klicovym mostem k pochopeni déjin postava vrstevnika, jejiz osud umoznuje autentickou
identifikaci a rozviji empatii.

V edukacnim procesu neslouzi tato dila pouze jako pasivni zdroje informaci, ale jako dyna-
mické nastroje, které — jsou-li spravné metodicky uchopeny (napt. formou analyzy tryvk, dis-
kuse nad moralnimi dilematy ¢i sledovanim psychologickych promén postav) — poméhaji mladé
generaci desifrovat slozitost déjin. V eduka¢nim kontextu je klicové neodklanét se od naro¢nych
existencialnich otdzek. Jak v oblasti psychologie ukazuje Elisabeth Kiibler-Ross, plnohodnot-
nd priprava mladého ¢lovéka na realitu vyzaduje konfrontaci se vSemi dimenzemi byti, véetné
traumatickych fenoménd, jako je strach, bolest ¢i smrt. Tento proces, odborné oznac¢ovany jako
»psychologickd imunizace, pomaha u déti stimulovat vnitini mechanismy odolnosti, které jsou
nezbytné pro zvladani budoucich krizi ¢i osobnich ztrat (Kiibler-Ross 1996, 69 — 71). Détska li-
teratura a filmy s vale¢nou tematikou proto nepredstavuji pouze esteticky zézitek, ale plni roli
zasadniho psychologického katalyzatoru, skrze néjz se mladi lidé uci reflektovat, pojmenovavat
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a integrovat své vlastni negativni emoce.

Vyuziti dél s vale¢nou tematikou v edukaci s sebou v§ak muze nést riziko dvou hrani¢nich re-
akei, a to traumatizace zaka intenzivnimi negativnimi emocemi, nebo naopak jeho emoéni nete¢-
nosti, kdy si zdvaznost udalosti kviili historickému odstupu neuvédomi. Ulohou pedagoga je pro-
to piisobit jako moderator a garant bezpeéného prosttedi. V pripadé hrozici traumatizace (napt.
u sugestivni scény z Modlitby pro Katetinu Horovitzovou nebo vylodéni ve Spielbergové filmu
Zachrante vojina Ryana) musi pedagog vyuzit metodu ziskani didaktické distance, napt. filmovy
obraz dekonstruovat na technické prvky (hudba, stfih, kamera), ¢imz zakim ukaze, jak je emoce
umélecky konstruovéna, a pomuize jim ziskat kriticky odstup. Naopak pii apatii ¢i nepochope-
ni kontextu je kli¢ova prace s mikroptibéhy. Lze vyuzit napfiklad metodu kazdodennosti, kde
konfrontace s konkrétnimi detaily (bida, $atstvo, hlad), stejné jako analyza morélniho dilematu
vrstevnika skrze fizenou diskusi za vyuziti metody motta, poméhd pfemostit historickou propast
a transformovat vzdalena fakta do podoby osobni empatické zkusenosti (postpameéti).

Filmy i literatura maji tedy aktiviza¢ni potencial. Propojeni ceské a polské tvorby v tomto
¢lanku ukazuje, Ze stfedoevropsky prostor sdili spole¢nou potfebu vyrovnavat se s vale¢nym trau-
matem skrze kulturu. Cilena prace s literarnim a filmovym obrazem tak v kone¢ném diisledku ne-
vede pouze k osvojeni historickych faktd, ale predevs$im k formovani kritického mysleni a etickych
postoji, které jsou v soucasném svété nezbytné.

SUMMARY

The article examines the intersection of historical reality and artistic fiction in media intended for
children and young people (film and literature). It compares individual imagination stimulated by
literature with the suggestive, concrete interpretations oftered by film. A key contribution is the
comparison of contemporary Czech and Polish literature, with the Polish series Wojny dorostych
[Adult wars] highlighted as a unique model of historical education. The article discusses how lit-
erary and film works can best be used to understand history, complex concepts such as war, and
emotions. The article concludes with a practical didactic framework that proposes four ways of
using literary excerpts and films in the classroom, namely as a “motto”, for “illustrating” historical
events, as a window into “everyday life”, and for observing “changes”
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