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ABSTRACT: This study has two aims. The first is to establish the relevance of the concept of “writing back’,
originating in postcolonial studies and literary theory, for research on the Holocaust and film art. The second
aim is the analysis of selected found footage films related to the Holocaust, with emphasis on strategies
of transforming their source material, which is a crucial topic connected to “writing back”. In the case of
Nedokonceny film [A Film Unfinished] (2010), the dialectic between propaganda and testimony is examined,
while in Babij Jar. Kontext [Babi Yar. Context] (2021), its visuality is questioned.
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POMOCI NALEZENYCH ZABERU ,VRACET UDER":
VYCHOZI TEORETICKY RAMEC VYZKUMU

»Kdyz se ohlizime zpét do kulturniho archivu, za¢iname jej ¢ist znovu nikoli jednoznacné, ale
kontrapunkticky - se soubéznym védomim jak metropolitnich déjin, které jsou vypravény, tak
i onéch dalsich déjin, vici nimz [...] dominantni diskurz jednd“ (Said 1994, 51). Témito slovy
Edward Said pregnantné popisuje svou strategii kulturni analyzy - tzv. kontrapunktické ¢teni

- jiz je vlastni komparace hegemonickych narativi, ustavujicich obraz minulosti, s perifernimi
vypravénimi, jez maji potencial onu predstavu jednostrannych ,velkych déjin“ podvratit. Co
kdybychom vsak v ramci timto zptisobem orientovaného vyzkumu necerpali material ze spise
metaforicky pojimaného ,kulturniho archivu®, nybrz z archivu doslovného, tj. z instituce schra-
nujici a konzervujici historické prameny? Tuto otdzku ve vztahu k étosu Saidovy analyzy ne-
ptimo vznasi dila dvou dokumentarnich filmard, jejichz spole¢nym jmenovatelem je ona snaha
o srovnani odli$nych perspektiv na tytéz historické etapy, kterou jim umoznuje pravé rozbor
vybranych (filmovych) archivalii.

Jedna se o snimky Nedokonceny film (2010) Yael Hersonski a Babij Jar. Kontext (2021) Ser-
geje Loznici, které pracuji predev$im se zabéry porizenymi nacisty (¢i jejich spolupracovniky)
na uzemich, jez zrovna okupovali. Tyto zabéry vznikly za rtiznymi tcely a jsou dokumentaristy
rozliénymi zptisoby kontextualizovany a kladeny do juxtapozice s kontra-materialy, které je pro-
blematizuji. Celkem presvédcivé by tedy tuto dvojici filmi $lo co do zvolené metody, jez spociva
v apropriaci a modifikaci nalezenych zdznami, usouvztaznit s terminem ,,found footage® Ten dle
Jifiho Angera oznacuje ,,tviir¢i postup zalozeny na opétovném vyuziti existujicich zabért v odlis-
ném kontextu, jehoz ucelem je zpravidla objev novych ¢i dosud skrytych vyznamt nebo proména
¢i prepsani vyznamu zavedenych® (Anger 2019, 152). Cilem tohoto textu je rozkryt dil¢i zakoni-
tosti znovuvyuziti nalezeného materialu v onéch ,,odli$nych kontextech®, které provadéji Loznica
a Hersonski. Jakymi zptisoby s pfisvojenymi zdbéry pracuji? Do jaké miry je nechévaji intaktni
a nakolik do nich zasahuji? S kterymi dal$imi materidly je davaji do souvislosti a za jakymi tcely?
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Nez se presuneme ke zodpovézeni danych otazek, je potfeba tuto studii teoreticky ukotvit.
Mohla by zde totiZ byt vznesena ndmitka, ze Said, jehoZ jsme citovali vyse, ptinalezi do oblasti
postkolonidlnich studii a v tézisti zajmu tohoto oboru se holokaust, tj. ,,nacistické pronasledovani
a masové vrazdéni Zida“ (Holy - Sladovnikova 2015, 66), nenachézi. Slo by samozfejmé argu-
mentovat, ze Treti fi$e méla kolonialni ambice, a odkazat na diskuse uvazujici o kontinuité a podob-
nosti mezi expanzivnim nasilim pachanym nacisty a evropskym kolonialismem (O’Sullivan 2020,
437 - 438). Plodnéjsi se vSak jevi pripomenout filozofa Paula Ricceura, ktery zohlednéni pnuti mezi
dominantnimi a mensinovymi narativy vnima jako stéZejni pristup, s nimz bychom méli k historii
disponujici ,hrotem srovnavani“ pristupovat vzdy (tedy nikoli jen v pripadech tykajicich se agre-
si evropskych kolonizatorti viiéi ptivodnimu obyvatelstvu Globalniho jihu). Jeho slovy: ,Vypravét
jinak, konfrontovat riiznici se vypravéni, jak se to historikové naucili provadét na roviné kritiky
prament, tedy vypravéni usazenych v dokumentech a archivéliich® (Ricceur 2000, 39).

Zaroven dodejme, Ze Ricoeur uvazuje predev§im o vypraveénich zprostfedkovanych jazykem
coby mediatorem vyznamu, pticemz v Nedokonceném filmu a Babij Jar. Kontextu se kromé psa-
ného (mezititulky) a mluveného (voiceover) slova pracuje také s mimojazykovymi prostredky.
Zodpovidani predestfenych otazek proto bude probihat se zfetelem k faktu, ze vyznamotvorné
jsou také vyrazové prostiedky filmu jako obraz ¢i montdz. Zajima nas tedy, jak filmari provadéji
komparaci vicera vypravéni historie pomoci stylistickych nastroju filmového média. Vytvarime
tak ur¢itou paralelu - nikoli klademe rovnitko — mezi badatelskou ¢innosti dekddujici primérné
textové materidly a uméleckym vyzkumem pohyblivého obrazu, kdy oboji smétuje k témuz cili,
tj. demaskovani obrazu minulosti a poukazani na jeho jednostrannost. Soucasné vak nechceme
zcela setfit hranici, ktera je oddéluje, nebot jsme si védomi, Ze oboji k takové ¢innosti voli vlastni
specifické prostredky.

Pro konceptualni zardmovéni vybrané dvojice found footage vyzkumnych dél pak volime kon-
cept prevzaty rovnéz z postkolonialnich studii, jenz se nazyva ,writing back® a ktery lze prelo-
Zit jako ,psani vracejici uder®. Oznacuje pohyb, kdy jsou kanonické texty z oblasti okcidentu
prepisovany autory pivodem ze zemi Orientu. Jde tedy o pfisvojeni a kontrolu nad uméleckym
narativem a jeho interpretaci, kteréz ¢innosti slouzi postkolonidlnim literatim ke zpochybnéni
a subverzi sdéleni, hodnot ¢i ideologie tohoto narativu. Vystiznymi slovy ctverice autort kni-
hy Postcolonial Literatures in English: An Introduction: ,,Hlavnim cilem je transformace pro-
stfednictvim naruseni diskurzivnich ryst déjin, které jsou chapany jako jediné a centralni [...]
a ukdzani limitd této perspektivy spolu s rozvijenim pluralitniho pohledu na déjiny“ (Bartels
— Eckstein — Waller a kol. 2019, 189).

Tento koncept pak volime pro uchopeni tviréich strategii prace s nalezenym materialem v di-
lech Nedokonceny film a Babij Jar. Kontext proto, Ze v sobé implicitné obsahuje Saidem popsané
srovnani vypravéni konstruujicich minulost, ov§em na rozdil od (kontrapunktického) ¢teni je
toto psani (vracejici uder) explicitné spojeno s uméleckou praxi a tvotivou transformaci stavaji-
cich dél ve prospéch vzniku dél novych. To je stéZejni pro found footage filmatské praktiky, jez
zaroven koncept ,writing back® ozvlastiuji, jelikoZ jim neni vlastni ani tak ,,pfepsani jako spise
kreativni dopsani vychoziho materidlu, z néjz ptimo Cerpaji. Shrime, Ze v predchozim odstavci
popsany tviir¢i mechanismus ,writing back® vyvazujeme z postkolonialniho a literarnévédného
kontextu - s Ricceurovou ideou ,,hrotu srovnani jako principem vlastnim historii — nacez jeho
dil¢i projevy budeme sledovat u dvou filmart. Ti provadéji nikoli tak psani, které ,vraci uder®,
nybrz svébytné, uder vracejici vytvareni found footage filmt a kladou si za cil, slovy Georgese
Didi-Hubermana, prostfednictvim filmovych vyrazovych prosttedki , zejména ,,montazi‘, , pred-
volat pred soud" jisty historicky stav (Didi-Huberman 2023, 85).
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,SVOU VLASTNI HISTORII S| PAMATUJEME Z POHLEDU PACHATELU":
PROPAGANDA TVARI'V TVAR OCITYM SVEDKUM V NEDOKONCENEM FILMU

Snimek Nedokonceny film autorky Yael Hersonski odkazuje k vy$e popsané praci s vychozim fil-
movym materidlem, jez spoc¢iva v jeho dohotoveni, jiz samotnym svym ndzvem a jeho paradox-
nosti. Navzdory neuzavienost komunikujicimu adjektivu ,nedokonceny se jevi jako zfejmé, ze
dané dilo prokazatelné existuje, tedy bylo dokonceno. Ona nehotovost totiz souvisi s charakterem
nalezenych, ponékud fragmentdrnich zabéra, které Hersonski na pomyslné trovni dokon¢ila, do-
psala pomoci jejich inkorporace do svého filmu. Divodem dle ni bylo ,,zkoumani archivnich za-
znami porizenych témi, kdo jsou u moci, za tc¢elem porozuméni tomu, jaky typ svédectvi v sobé
nesou a jak sméruji a konstruuji nase chapani“ (Melamed 2013, 10).

V Nedokonceném filmu tedy pracovala se $edesat dva minut ¢itajicim hrubym filmovym ma-
teridlem bez zvukového doprovodu ¢i titulki, ktery béhem druhé svétové valky vznikl na popud
nacisttl v zidovském ghetté ve Var§avé. Tyto zabéry po nékolik let dlely v nespecifikovaném archi-
vu v jiznim Némecku, kde se nachazely oznaceny $titkem ,,Das Ghetto, a objeveny byly az v roce
1954 (Brown 2010). Do svého filmu z nich Hersonski nepouzila jen ,dvé nebo tfi scény®, které
povazovala za ,prosté pornografické“ (Cullingham 2010). Krom téchto zabért pak v Nedokon-
Ceném filmu zuzitkovala jesté v témze ghettu - kde se na zhruba tfech kilometrech ¢tvere¢nich
tésnalo takika ptl milionu lidi - patrné tymiz tviirci pofizené barevné zaznamy. Ty byly roku 1998
objeveny ve filmovém archivu letecké zakladny v Ohiu (Minow 2010). Jakkoli se dle slov autorky
neda vystopovat konkrétni zamér vzniku vSech téchto zabérd, s nejvétsi pravdépodobnosti mély
slouzit k propagandé (Brown 2010). Paradoxné se v8ak zpétné staly ditkazem nacistickych zlo¢int,
jelikoz se jejich fragmenty nasledné objevily v ,,nékolika tuctech® dokumentt o holokaustu a oku-
paci (Goldstein 2010). Snimek Hersonski pak tematizuje i fakt, Ze si tedy kvtili témto obraziim

»svou vlastni historii pamatujeme z pohledu pachateld“ (Brown 2010). Slovy autorky: ,,Jelikoz je
historie nahlizena optikou nacistického kameramana, byl i holokaust v podob¢, v jaké jej vizualné
vnimame, konstruovan z nacistického pohledu® (Melamed 2013).

Patrné pravé z tohoto divodu v Nedokonceném filmu promlouva pétice zidovskych pamétnikii
z varSavského ghetta, jimz jsou v kinoséle promitdny ony nalezené propagandistické zabéry. Tito
lidé slouzi coby jakysi korektiv, hlas o¢itych svédki nacistickych zloéint, a jejich vypovédmi je fil-
movy material kontextualizovan. Na zaklad¢ jeho rozdéleni do ¢tvetice civek je pak Nedokonceny
film roz¢lenén do ¢tyt kapitol. Hersonski nechala tento nalezeny materidl netknuty, nijak do néj
nezasahovala (dokonce ziejmé zachovala i rizné vizudlni distorze), a aktualizace, ,vraceni dderu®
tak probihd predevsim diky dialektickému stfetu mezi tezi (sdéleni nacistické propagandy) a an-
titezi (svédectvi pamétnikt), jejz umoziuje filmova montaz.

Dodejme, ze Hersonski tak prekvapivé voli tutéz (filmové) rétorickou strategii, jakou pozoru-
jeme v ji zkoumanych propagandistickych zabérech. I u nich totiz mélo dojit k syntéze na urovni
chépani divaka. Bylo zfejmé zamysleno, aby vzesla z obdobné konfrontace mezi kontrastnimi vy-
jevy - v jednéch Zidé umirali hlady v ghettu, v jinych nacisté inscenovali obrazy luxusniho zivota
souvérct onéch nebozak, které se pokouseli vykreslit jako viniky jejich chudoby. Tyto a jiné za-
béry tak jako by byly deficitni a zasluhovaly si v pojeti Hersonski dosloveni, jez neprobiha jen diky
svédectvi pamétnikd, ale také pomoci pred¢itani textovych archivnich materialti ve voiceoveru.
Jde naptiklad o svédectvi obyvatel ghetta, schraniovana historikem Emanuelem Ringelblumem, ¢i
zapisky z deniku Adama Czerniakowa, kterého na tomto misté nacisté dosadili do ¢ela jimi usta-
vené zidovské rady. Takto naptiklad slySime Czerniakéwy vzpominky na zosnovani nékterych
scén okupanty, nacez soubézné s tim vidime zaznamy téchto vyjevi z nalezeného materialu. Za-
roven pak Hersonski pomoci herecké akce inscenuje vyslech s Willim Wistem - jedinym z nacisty
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povérenych kameramant natacejicich v ghettu, ktery byl po valce identifikovan - pricemz vychazi
z prepisu rozhovoru s timto muzem (Bolton-Fasman 2010).

Victoria Grace Walden piSe ve vztahu k filmu a svédectvi holokaustu toto: ,,Jakmile nastane
¢as, kdy jiz nebudou zit zadni prezivéi ani svédci [holokaustu], ktefi by mohli sdilet své ptibéhy,
budou nase setkdni s touto minulosti zcela mediovany“ (Walden 2019, 21). Na Nedokonceném
filmu Hersonski je pak krom jeho charakteru snimku-archivu, ktery v sobé konzervuje promluvy
prezivsich z ghetta, cennd také tematizace zakonzervovani pohledu taméjsich neprezivsich. Jedna
ze svédkyn vzpomina, ze kdyz pfisli nacisté s kamerou, bylo to pro Zidy lepsi, nez kdyz v rukou
tfimali zbran. Kamera se vSak rovnéz mohla stat zbrani, vale¢nym nastrojem tisské propagandy,
jenz se svym objektivem-hlavni upinal k zidovskym hlavam. Ov$em pravé oku kamery vzdoruji-
cim zraktim obyvatel ghetta pripisuje Hersonski silny emancipaéni potencidl, a to jakoby ve shodé
s Paulou Amad, dle niz mtize utlacovanym podivani se do opresivniho objektivu navratit jejich
subjektivitu (Amad 2013, 51). Slovy Hersonski: ,,Pouzila jsem jejich pohledy jako vyjadreni jejich
jedine¢né identity, coZ jim umoznilo znovu se pfimo podivat na divaka, jako by chtéli fict: ,Byl
jsem tady, existoval jsem™ (Goldstein 2010).

,MYSLIM, ZE ZABERY, KTERE UKAZUJU, KOMENTAR NEPOTREBUJI":
OBRAZY BABIJ JAR. KONTEXTU MEZI ODTAJNENIM A DEREALIZACI

Psali jsme, Ze found footage dila jsou jiz ze své definice svazana s otdzkou kontextu, nebot je jim
vlastni pohyb opétovného vyuziti existujicich zabért v kontextu odlisném. Toto slovo pak jiz do
nazvu svého snimku Babij Jar. Kontext vetkal Sergej Loznica, ktery se pomoci materialti nato-
¢enych na Ukrajiné béhem druhé svétové valky nacisty (a v nékterych piipadech také Sovéty)
pokousi kontextualizovat masakr 33 771 Zid v kyjevské rokli Babi Jar. Krveproliti probéhlo bé-
hem 29. a 30. zafi roku 1941, nacez v jeho prabéhu zadné filmové zabéry nevznikly. Existuje pouze
nékolik privatnich fotografii, na nichz jsou nacisti¢ti pachatelé a spolupachatelé z fad ukrajinskych
dobrovolnikt zachyceni pti zahlazovani stop. Zavrazdéné zde spattit nelze, snimky zachycuji jen po
nich zbylé objekty (napt. obledeni) a muze pracujici s ry¢i. Tyto fotografie se objevuji takika presné
v poloviné stopaze filmu a Loznica k nim pravil toto: ,,Fotky potidil soukromé jeden némecky vojak
z propagandistické roty v posledni den poprav. Nikdy je nepouzil® (Pfivielova 2021). Vyjma fotogra-
fif a filmovych zabéra pak ve svém dile Loznica pouzil také dobové textové materialy. Jde napriklad
o sken pitkazu, dle néjz se kyjevsti Zidé méli 29. zaii roku 1941, tj. v prvni den masakru, povinné
v osm hodin rano shromazdit ,nedaleko hrbitova® jinak by byli zastfeleni. Dal$i predstavuje uryvek
¢lanku z kyjevskych novin publikovany 5. fijna téhoZ roku, v némz jsou nacisté velebeni pro vyhnani
7idu, ktefi jsou zde nazyvani ,,orientalnimi barbary*, z daného mésta.

Jinak se ovSem Loznica pfimyka vyhradné k nalezenym zabértim, které na rozdil od Herson-
ski opatfuje jen minimem ,yvnéjsich® komentari. Mezititulky prozrazujici predevs$im geograficky
a ¢asovy ptivod téch kterych obrazii spatfujeme jen zfidka. Pokud se ndam tedy filmové materialy
prezentované Hersonski jevily jako deficitni, nedostate¢né sdélujici a dle logiky ,vraceni uderu® ur-
¢ené k dosloveni, Loznicova strategie ve vztahu k nalezenym zdbértim jako by jim naopak pric¢itala
dostate¢nou vypovédni hodnotu. Autor tento sviij pfistup okomentoval nasledovné: ,,Nechci toho
prili§ vysvétlovat, rad bych hodil divaka do vody, aby se v ni sdm naucil plavat. Navic myslim, ze
zabéry, které ukazuju, komentar nepotrebuji. Rozumite jim i bez né“ (Ptivrelova 2021). Domni-
vame se, ze rozdilny pristup je zde do urcité miry dan také pivodnimi zdmeéry potizeni vychoziho
materialu. Hersonski pracovala se zdznamy inscenovanych vyjevii uréenych k propagandg, jiz chtéla
dekonstruovat, kdezto Loznica pouzil zdbéry takto intencionalni sdéleni povétsinou neobsahujici,
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zprostiedkovavajici mnohdy neinscenovanou realitu okupovaného tzemi. Jeho slovy: ,,Hodné
némeckych vojaki si s sebou vzalo amatérské filmové kamery, aby tocili kazdodennost mésta.
Tyto zabéry se pro nacistickou propagandu nehodily, ale ja je vnimam jako nejzajimavéj$i mate-
ridl“ (ibid.). Lze tedy tusit, Ze materialy pofizené nacisty pro soukromé tcely jsou ve vztahu k je-
jich ptisobeni na zabraném uzemi usvédcujici jiz samotnou svou re-kontextualizaci, odtajnénim
v novém kontextu.

Nicméné jevi-li se nam Loznica jako soustfedény vyhradné na nalezené filmy, nikoli na ex
post vytvareni kontra-material®l, je nutno dodat, Ze v porovnani s Hersonski aktivnéji manipu-
loval s vizualitou vychozich filmd, ¢imz se podili na jejich tvorbé vyznami. Ve vztahu k obrazo-
vé kvalité pouzitych zdznami ¢teme toto: ,,Zabéry pochdzeji z mnoha vefejnych a soukromych
archivil v Rusku, Némecku a Ukrajiné. [...] Kvalita zabért se znac¢né lisila. [...] Restauratérské
prace trvaly nékolik mésict“ (Babi Yar. Context 2021). Dtisledkem téchto ,,restauratérskych praci’
je samozrejmé dokonald Cistota a hladkost predkladanych zabért.' Pfi projekei filmu z DCP lze
nabyt dojmu, Ze se zabéry takovouto ,renovaci“ odskute¢nily, prestaly ptisobit redlné a vytratila
se jejich historicita. Dano je to patrné konvencemi, kdy se nam jako nezvyklé jevi, Ze se zachycena
minulost objevuje coby néco hyper-detailniho a bezesvého.

Alexander Kratochvil pise, Ze ,ve svétle pfehnané medializace se zlo holokaustu stava po-
divné neskute¢nym® (Kratochvil 2024, 46), k ¢emuz dodejme, ze krom medializace je ve vztahu
k jeho predstavé potteba zohlednit také medialitu dél, jez se k nému vztahuji a pfimo tak utvareji
zplisoby, jakymi si jej vizualizujeme. Ostatné Hersonski v jednom rozhovoru tematizovala pravé
konstruovanost nasich predstav minulosti, které jsou odvislé od kontaktu s riiznymi vizualitami
determinovanymi specifiky svych medidlnich nosi¢. O tomto tématu hovotila v souvislosti se
zminénymi barevnymi zabéry z varSavského ghetta: ,Vypadalo to jako film Stevena Spielberga,
ne jako skute¢nost. Nase vidéni je natolik utvareno ¢ernobilymi obrazy, které vsichni zname, ze
vidét to v barvé nam jaksi pripadd nespravné“ (Minow 2010). Jakkoli tedy Loznica nékdejsi realitu
zobrazuje do urcité miry realisticky, tedy coby cosi ,nec¢ernobilého’, nahlizeného ve své sloZitosti

- zohlednuje napf. zapojeni ¢asti ukrajinského lidu do nacisty pachaného nésili - jeho prace s ¢er-
nobilymi a barevnymi dobovymi filmy neziidka usti v derealizaci.?

<

SUMMARY

This study analyzes two found footage documentary films that work with footage originally shot
by Nazis or their collaborators. The focus is on how the appropriating filmmakers engage with
this material. In the case of A Film Unfinished (2010), the analysis examines, for example, the
dialectical confrontation between propagandistic footage and ex post recorded testimonies by
eyewitnesses who contextualize it. In Babi Yar. Context (2021), attention is paid, among other
things, to the derealizing visuality of the film images, which is a consequence of their restoration.
To support these analyses, the study introduces the concept of “writing back” originating in post-
colonial studies and literary theory, and outlines its relevance for research on documentary film
dealing with the Holocaust.

Prispévek vznikl v ramci feSeného grantového projektu GA26-20798S The Trap of the Everyday:
Czech Literature on Screen 1970 — 1995.

1 Vyjimku tvoii obrazy z protizidovského pogromu ve Lvové, kde jsou nedokonalosti vzniklé v diisledku
procesu deteriorace fotochemického filmu patrné zamérné ponechdany pro vyssi expresivitu danych vyjeva.

2 Dodejme, ze se na ném podili také fakt, Ze k mnoha zabértim nechal Loznica uméle vytvorit i zvukovou
stopu, a to véetné ne vzdy prirozené pusobicich ruchti a hlast (Jaros 2021).
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4Prostrednictvim svych montazi predvolat pred soud”: znovunalezené obrazy holokaustu ve filmu
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