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ABSTRACT: This paper explores the aestheticization of evil through the figure of Reinhard Heydrich, one
of the chief architects of the Holocaust (Shoah). Although Heydrich should remain an enduring symbol of
absolute evil, the passage of time has brought about a curious transformation: a positive aestheticization
that gradually beautifies his image, rendering him a fascinating, even attractive figure. The study identifies
several mechanisms driving this process: Heydrich’s personal attributes (his musical education, aristocratic
appearance), film portrayals featuring charismatic actors, the temporal distance that turns living memory
into period drama, the narrative appeal of the “perfect villain”, and the ambivalent role of literature. The the-
oretical framework draws on Hannah Arendt’s concept of the banality of evil, Umberto Eco’s exploration of
the interplay between beauty and ugliness, and Victor Klemperer’s analysis of LTI - the language of the Third
Reich. Particular attention is given to Laurent Binet’s novel HHhH as an example of a self-reflective literary
approach to depicting evil. The paper argues that the mechanisms of LTI persist today — from Putin’s “special
operation” to linguistic manipulation in democratic societies — and that with new media, the problem of
aestheticizing evil has taken on fresh urgency.
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UVOD: SYMBOL, KTERY PROMENUJE

Reinhard Heydrich patfi vedle Hitlera, Himmlera a Goebbelse k nejodpudivéj$im postavam
nacistického rezimu.' Jako $éf Hlavniho aradu fi$ské bezpecnosti a zastupujici fissky protektor
predsedal konferenci ve Wannsee, kde bylo administrativné zpeceténo , kone¢né reSeni zidovské
otazky“ Jeho jméno by mélo navzdy ztstat synonymem absolutniho zla.

Jenze s nartistajicim ¢asovym odstupem pozorujeme zvlastni proménu jeho obrazu — proces,
ktery lze nazvat estetizaci: historickd postava spojend se zlem se stava predmétem estetického
z4jmu, vstupuje do oblasti vnimani krasy, formy a stylu. Estetizace mtize byt negativni (zlo zobra-
zovano v odpudivych podobach) i pozitivni (dochdzi ke zkrasleni, k propujéeni ptitazlivosti tomu,
co by mélo ztistat odporné). V Heydrichové ptipadé jde o estetizaci pozitivni — nikoli o rehabilitaci
jeho ¢ind, ale o néco subtilnéjsiho: o postupné zkraslovani jeho obrazu, o proménu vale¢ného zlo-
¢ince ve fascinujici postavu. Cilem tohoto ptispévku je prozkoumat mechanismy této estetizace
a zasadit je do teoretického ramce, ktery nabizeji prace Hannah Arendtové a Umberta Eca.

1 Tento ¢lanek vznikl zkrdcenim témér tficetistrankové studie na zadost redakce ¢asopisu Stredoeurdpske
pohlady.
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TEORETICKA VYCHODISKA: ARENDTOVA, ECO
A PROBLEM ZOBRAZOVANI ZLA

Nez pristoupime k analyze, je tfeba vyjasnit teoretické nastroje. Hannah Arendtova ve studii
Eichmann v Jeruzalémé (1995a [1963]) zformulovala pojem ,banalita zla“: namisto démonického
monstra spatfila v Eichmannovi primérného urednika, nastrojem genocidy nikoli z fanatismu,
ale z prosté poslusnosti a kariérismu. Zlo nemusi mit podobu teatralniho désu — mutize byt banél-
ni, v§edni, administrativni, odehravajici se v jazyce memorand a statistik. Ve své praci O ndsili
(1995b [1970]) Arendtova rozlisila moc (kolektivni, vznikajici ze souhlasu) a nasili (instrumen-
talni, mechanické) - pri¢emz nasili mtize mit i chladné byrokratickou podobu tabulek, seznamt
a transportnich radd, jez charakterizuje nacisticky vyhlazovaci aparat a jez zosobnuje Heydrich.
Umberto Eco v Déjindch krdsy (2005) a Déjindch osklivosti (2007) ukazal, ze krasa a ogklivost
nejsou nepropustné oddéleny, ale navzéjem se prostupuji a podminuji. Dabel v literatute byvé casto
krasnéjsi nez svétci; padousi byvaji zajimavéjsi nezli hrdinové. Tato ambivalence odrazi hlubsi prav-
du o lidské psychice - o pritazlivosti transgrese, o estetickém potencidlu toho, co prekracuje normy.
Pro nase téma je klicové propojeni obou perspektiv. Arendtova ukazuje, jak miize zlo fungovat
v bandlni podobé; Eco ukazuje, jak muize byt osklivost estetizovana. Heydrich stoji na priise¢iku téchto
dvou linii: je zosobnénim administrativniho zla a zdroven se stava predmétem estetizace, o niz pise Eco.

HEYDRICH SAM: PARADOX KRASY A ZLOCINU

Prvni zdroj Heydrichovy estetizace spociva v jeho osobni vybavé. Na rozdil od jinych nacistickych
pohlavara - vulgarniho Streichera, hrubého R6hma, karikaturné dekadentniho Goringa, bezbarvé-
ho Himmlera — neptisobil Heydrich jako primitivni nasilnik. Narodil se roku 1904 v Halle jako syn
operniho pévce a feditele konzervatore, vyrustal v prostfedi vysoké kultury a sam se stal nadanym
houslistou. Jeho kfestni jméno bylo inspirovdno postavou z otcovy opery, druhé jméno Tristan od-
kazovalo k Wagnerovi. Cely jeho ptivod jej spojoval se svétem némeckého romantismu - ovsem
i s tradici, kterd v sobé nesla zarodky elitafského vnimani umeéni a nekritického povyseni génia.

K tomu pfistupoval fyzicky zjev: vysoka §tihld postava, ostré rysy, pronikavé svétlé oci, plavé
vlasy - ztélesnéni jistého typu chladné, nordické krasy. Tato vnéjsi podoba ostie kontrastovala
s tim, ¢im Heydrich ve skute¢nosti byl. Tentyz muz, ktery vecer hral na housle, ve dne organizoval
deportace a vrazdy. Tentyz kultivovany zjev piedsedal konferenci, na niz se jazykem LTF rozho-
dovalo o ,kone¢ném feseni. Hudba a uméni se v jeho pripadé nestaly protivdhou zlodint, ale
pouhou dekoraci, fasadou, za niz se skryvalo administrativné organizované zlo.

Pravé tento paradox - esteticka citlivost spojena s absolutni moralni prazdnotou - zaklada
Heydrichovu zvlastni ptitazlivost pro umélce i divaky. Vyvolava znepokojivé otazky o vztahu kul-
tury a humanity: zda vzdélani a umélecky vkus mohou byt zarukou lidskosti, nebo zda mohou
koexistovat s radikalni nelidskosti a podilet se na jeji normalizaci.

FILM JAKO NASTROJ ESTETIZACE

Heydrich se stal postavou fady filmovych dél; zvlastni pozornost si zaslouzi tfi zpracovani konfe-
rence ve Wannsee (20. ledna 1942). V némeckém televiznim filmu Heinze Schirka (1984) Dietrich

2 Termin pochdzi z monografie Viktora Klemperera — Lingua Tertii Imperii (LT1), resp. LTI: Notizbuch eines
Philologen. Prelozeno jako Jazyk Treti #ise — LTI
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Mattausch ztvarnil Heydricha jako uhlazeného, ledové chladného byrokrata; film $okoval civil-
nosti, s jakou zobrazil planovani genocidy - ucastnici u stolu popijeli konak a hovotili ufednic-
kym jazykem. Americko-britska produkce Spiknuti [Conspiracy, 2001] Franka Piersona obsadila
do role Heydricha shakespearovského herce Kennetha Branagha, jehoZ interpretace spojovala
$arm a kultivovanost s podpovrchovou brutalitou; Eichmanna ztvarnil Stanley Tucci. Nejnovéjsi
zpracovani Mattiho Geschonnecka (2022) s Philippem Hochmairem v hlavni roli zdtiraziuje do-
kumentdrni presnost a pracuje s dochovanym protokolem z konference.?

Ve vsech trech pripadech film ze své podstaty estetizuje: pracuje s obrazem, svétlem, kompo-
zici, hereckym projevem. I kdyZz zdmérem tvurcil je varovat, médium pracuje do jisté miry proti
tomuto zdméru — Heydrich na platné neni odpudiva zriida, ale elegantni muz v dobte padnou-
ci uniformé, pohybujici se v prostiedi luxusni vily. Kazda herecka interpretace estetizuje jinak:
Mattauschtiv Heydrich chladem, Branaghtv $armem, Hochmairtv vitalitou. Divak je svédkem
zla, rozumové vi, Ze sleduje pfipravu genocidy, a pfesto je na mimovolni roviné svadén estetickou
podobou toho, co vidi. Pravé spojeni herecké charismati¢nosti, filmového stylu a historického
tématu vytvari znepokojivé napéti mezi védomim zla a estetickym potéSenim.

METODOLOGICKA POZNAMKA K FILMOVE ANALYZE

Nase studie zamérné neprovadi detailni filmologickou analyzu konkrétnich scén ¢i audiovizual-
nich postupti. Takova analyza by predstavovala samostatny projekt zna¢ného rozsahu a musela by
pracovat s pojmovym aparatem filmové naratologie a neoformalistické analyzy (Bordwell 1985;
Bordwell - Thompson 1979) - sledovat roviny mizanscény, kamery, stfihu, hereckého projevu
i perspektivu teorie afektu (Shaviro 1993; Plantinga 2009). Nase studie odpovida na jinou otazku:
nikoli jak pfesné se estetizace v daném dile realizuje, ale pro¢ k ni dochdzi a jaké strukturalni fak-
tory ji umoznuji. Obé otazky jsou komplementarni a podrobna filmologicka analyza zpracovani
Heydrichovy postavy ziistava tikolem pro budouci badani.

CASOVY ODSTUP: OD ZIVE PAMETI KE KOSTYMNIMU DRAMATU

Tretim faktorem estetizace je prosty béh ¢asu. V roce 1942 bylo Heydrichovo jméno spojeno s bez-
prostfedni hrtizou - pro obyvatele protektoratu to byl ,kat ¢eského naroda“, pro evropské Zidy
jeden z hlavnich striijct vyhlazovani, pro odbojare neptitel, jehoz bylo tieba znicit. S kazdou dalsi
generaci se vSak tato bezprostrednost vytraci: pamétnici odchazeji, zivd pamét se proménuje v pa-
mét zprosttedkovanou knihami a filmy. Pro ¢lovéka narozeného v devadesatych letech 20. stoleti
je druhd svétovd valka stejné vzdalena jako pro jeho prarodice valka prusko-rakouska.

Tento odstup otevird prostor pro estetizaci — pro proménu historie v kostymni podivanou.
Heydrich prestava byt redlnou hrozbou a stava se postavou z éry s vlastni vizudlni poetikou: ko-
zené kabaty, ¢erné uniformy, monumentalni architektura. Arendtova upozornovala na nebezpeci
zapomnéni: kdyz zlodiny ztrati bezprostfednost, hrozi jejich relativizace ¢i estetizace. Heydrich
v uniformé SS muize byt pro mladého divaka stejné ,historicky a vizualné atraktivni jako Na-
poleon v t¥irohém klobouku. To, co bylo pfedmétem existencialniho désu, se stava predmétem
estetického zajmu - a v tomto posunu spocivé jedno z nebezpeci, pred nimiz musi byt historicka
pamét na pozoru.

3 U protokolu z konference ve Wannsee se dnes vychazi z toho, ze Eichmann nechal vyhotovit zhruba
30 - 32 kopii zapisu, ale po valce se nasla jen jedna ,,prezivsi“ kopie, tzv. Luthertiv exemplar (kopie ¢. 16).
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KULTURNiPAMET APROMENY RECEPCE: KDO SI DNES, PAMATUJE HEYDRICHA?”

Casovy odstup nenf jen kvantitativni — je to kvalitativni proména samotného modu uchovavani
minulosti. Maurice Halbwachs (1925; 1950) ukazal, ze pamét je vzdy ramcovana socialnimi sku-
pinami: vzpominame v ramcich rodiny, naroda, nabozenské obce. Pamét na Heydricha a $oa exis-
tuje v mnoha kolektivnich ramcich soucasné — ceska spole¢nost ji ramuje ptibéhem heydrichiady
a Lidic, némecka otazkou Vergangenheitsbewiltigung, zidovska komunita Soa jako konstitutivni
zku$enosti; ve vychodoevropskych zemich se k dédictvi nacistické okupace pridava dédictvi ko-
munistické instrumentalizace paméti.

Jan Assmann (2001 [1992]) rozvinul klicovou pojmovou dvojici: komunikativni pamét, vaza-
na na zijici nositele a sahajici ptiblizné osmdesat let nazpét, a kulturni pamét, institucionalizovana
v textech, ritualech a monumentech. Pravé nyni se nachazime v bodé prechodu - posledni pamét-
nici $oa odchdzeji. V komunikativni paméti byl Heydrich konkrétni hrozbou; v kulturni paméti
se stava symbolem podléhajicim zakonitostem kulturni produkce. Pfechod od komunikativni ke
kulturni paméti je zaroven prechodem od existencialniho désu k estetickému zpracovani.

Aleida Assmannova (1999; 2006) rozlisila funkéni pamét (aktivni, normativni, slouzici identi-
té) a archivni pamét. Pro zZidovskou komunitu je pamét na $oa dosud primarné funkéni - preda-
vana ritudlné (Jom ha-$oa), institucionalné (Jad Vasem), narativné. Pro $irsi evropskou spole¢nost
se stava stale vice archivni. Pravé v prostoru mezi funk¢ni a archivni paméti se otevird pole pro es-
tetizaci: tam, kde je pamét normativné zavazna, estetizace narazi na odpor; tam, kde ztratila bez-
prostfedni naboj, nachazi volny prostor. Pierre Nora (1998) upozornil, Ze ,,mista paméti“ vznikaji
praveé tehdy, kdyz spontanni pamét mizi — filmova zpracovani konference ve Wannsee, pamatniky
v Lidicich ¢i v prazské krypté kostela sv. Cyrila a Metodéje jsou takovymi ,,misty paméti®, v nichz
je minulost vzdy jiz esteticky zpracovana.

Pozoruhodnym ptikladem slozitosti téchto procesii je zamér Heydrichova potomka zridit
v Panenskych Bfezanech pamatnik holokaustu a heydrichiady z pozice pacifismu - pokus prevra-
tit ,misto paméti“ spojené s moci v misto pokdani a varovani, ukazujici, ze boj o vyznam pameéto-
vych mist neni nikdy uzavfen a estetizace neni jednosmérny proces. Tyto perspektivy umoziuji
vidét estetizaci Heydrichova obrazu jako diisledek hlubsi strukturalni promény - prechodu od
komunikativni ke kulturni paméti, od funkéni k archivni paméti, od zivé zkusenosti k ,,misttim
pameéti®.

NARATIVNi ATRAKTIVITA: HEYDRICH JAKO ,DOKONALY PADOUCH"

Ctvrtym mechanismem estetizace je narativni atraktivita Heydrichovy postavy. Z hlediska na-
rativni konstrukce je Heydrich téméf dokonaly antagonista: inteligentni, nebezpec¢ny, zahadny,
tragicky v antickém smyslu — muz na vrcholu moci zasazen v okamziku triumfu. Jeho ptibéh ma
dramaticky oblouk jako stvoreny pro filmové zpracovani: vzestup od propusténého namoiniho
dustojnika k nejmocnéjsimu muzi nacistického represivniho aparatu, osudova Zena (manzelka
Lina), ptijezd do Prahy jako vladce, pak nahly konec - atentat, zranéni, smrt, vyhlazeni Lidic
a Lezakd, posledni boj parasutistt v krypté kostela.

Jiz Eco upozornoval, ze padousi byvaji v pribézich ¢asto zajimavéjsi nez hrdinové: hrdina
je definovan ctnosti, padouch prekracuje hranice, a pravé tato transgrese jej ¢ini fascinujicim.
Heydrich tuto roli napliiuje u¢ebnicovym zptisobem. Rici, Ze je ,,fascinujici postava“, neznamend
schvalovat jeho ¢iny - znamend konstatovat, Ze disponuje vlastnostmi, které jej ¢ini ptitazlivym
pro autory i publikum, a Ze se tim jeho obraz posouva z roviny ¢isté historické do roviny estetické.
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LITERATURA A JEJi AMBIVALENCE: JAZYK JAKO NASTROJ | MASKA ZLA

Na rozdil od filmu pracuje literatura primarné s jazykem - a pravé to ji ¢ini zvlasté citlivou na fe-
nomén, ktery Victor Klemperer nazval Jazyk Treti #ise — LTI: pozndmky filologovy (2003).* Klempe-
rer, némecky Zid prezivsi holokaust v Drazdanech, analyzoval, jak nacisticky rezim manipuloval
jazykem: slova byla pretvarena, vyprazdiovana, napliovana novymi vyznamy. Vznikla soustava
eufemismtl - ,kone¢né feSeni“ misto vyhlazeni, ,,zvlastni zachazeni“ misto popravy, ,,presidleni®
misto deportace. Tento jazyk nebyl jen zastiranim reality, ale jejim aktivnim pretvarenim: umoz-
noval pachatelim distancovat se od vlastnich ¢inti, vaimat je jako administrativni tkony a zasazo-
vat je do zddni pravniho fadu - totalitni rezim usiloval, aby jeho zloc¢iny byly lege artis.

Heydrich byl mistrem tohoto jazyka. Na Wannsee konferenci se nehovofilo o zabijeni, ale
o ,fedeni®, ,pracovnim nasazeni’, ,pfirozeném ubytku®. Protokol je désivy nikoli tim, co fik4, ale
tim, co skryvd za neutralnimi formulacemi. LTI byla podminkou ,banality zla“ - bez tohoto ja-
zyka by byrokraticka genocida nebyla myslitelnd. Pro literaturu zpracovavajici toto téma existuji
dva pristupy: reprodukce nacistického jazyka (s rizikem normalizace) a reflexe jazyka, jak ji voli
Laurent Binet v romanu HHhH (2010),’ kde neustalym problematizovanim vlastniho psani ¢ini
¢tenare citlivéj$im k jazykovym mechanismtam.

Roman Ingarden (1989) hovoti o ,,mistech nedourc¢enosti® v literarnim dile; nacistické eufe-
mismy byly svého druhu takovymi prazdnymi misty - ,kone¢né feseni“ mohlo ztstat abstrakci,
nemuselo byt konkretizovano predstavou plynovych komor. Binettiv roman jde opacnou cestou:
konkretizuje a odhaluje, pfiznava vsak limity tohoto odhalovani. Film pracuje jinymi prostfedky

- herec miize mimikou naznacit, co slova skryvaji, kamera zabirat nervézni gesto, stfih kontrasto-
vat zdvorilou konverzaci s pfipominkou jejich dtisledkl. Literatura je odkdzana na slova, a proto
zaujima viici estetizaci zla ambivalentni pozici: mlize byt reflexivnéjsi nez film, ale pracuje s tymz
materialem - s jazykem, ktery byl nastrojem zlocini.

JAZYK JAKO ZBRAN: OD LT/ K SOUCASNOSTI

Mechanismy LTI neptezivaji jen jako jazykové jizvy v némciné — néktera slova zistavaji navzdy
kontaminovana - ale jako obecné strategie jazykové manipulace. George Orwell v romanu 1984
vytvoril koncept ,,Newspeaku jako analyzu téhoz principu: jazyk systematicky ochuzovany tak,
aby znemoznoval kritické mysleni. Klemperer i Orwell odhalili, Ze jazyk miize byt zneuzit jako
zbran proti pravdé a Ze toto nebezpedi je inherentni jazyku samotnému.

Ze jde o zivou hrozbu, ukazuje soucasnost. Putinova ,,specidlni vojenské operace* (inor 2022)
je pfimou aplikaci mechanismt LTT: eufemismus maskujici invazi s konkrétnim pravnim kalku-
lem - ,valka“ aktivuje soustavu mezindrodnépravnich norem, ,,operace® nikoli. Stejné mechanis-
my se objevuji i v demokraciich: ,kolateralni $kody“ misto civilnich obéti, ,,enhanced interro-
gation® misto muceni. Jazyk Heydricha a jeho spolupachatelti nebyl aberaci - je to jazyk moci,

4 K problematice metafory a jazykového maskovani reality viz mou studii o Klempererovi (Pavera 2023),
v niz ukazuji, Ze v hodinach literarni vychovy a teorie literatury se vénuje ptekvapivé mald pozornost
tomu, jak metafora vznika v kazdodennim vyjadfovani (télesné a emo¢ni metafory), jak jsme kazdy
origindlnim tviircem metafor, ale zaroven jak 1ze metaforicky jazyk vyuzit ¢i zneuzit k zakryvani skutec-
nosti. V. Klemperer na materidlu jazyka némecké Treti FiSe presvéd¢ivé ukazal, Ze jazyk - véetné metafor

- mtiZe postupné proménit vnimani reality a ucinit zlo¢in vyslovitelnym i ptijatelnym. Vinikem se pak
»stava“ jazyk.

5 ,Himmlers Hirn heifft Heydrich®, tedy doslova ,Himmlertv mozek se jmenuje Heydrich®, volnéji
»Himmlertv mozek je Heydrich®
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ktery mé pokracovatele. Literatura, chce-li Celit estetizaci zla, musi byt ostrazitd viici jazykovym
mechanismiim obecné. Klempererovo memento ziistava aktudlni: jazyk neni neutrdlni médium,
ale bojiste.

OTEVRENE OTAZKY: NOVA MEDIA A BUDOUCNOST PAMETI

Klempererovo varovani nabyva nové naléhavosti v éfe socialnich siti a algoritmicky fizeného ob-
sahu. Film ma alespon autora a strukturu; nova média estetizuji chaoticky, decentralizované, bez
odpovédnosti. Obraz nacistickych pohlavart mtize kolovat v memech a ironickych montazich,
v kontextech zcela opoustéjicich historickou pamét. Jak funguje estetizace zla v prosttedi digitalni
reprodukovatelnosti? Jak kultivovat jazykovou a vizualni gramotnost umoznujici rozpoznavat jeji
mechanismy? To jsou sméry dal$iho badani. Heydrichova estetizace neni uzavienym procesem
— pokracuje, nabyva novych podob, a ostrazitost, k niz vyzyvali Klemperer i Orwell, je dnes po-
trebnéjsi nez kdykoli predtim.

ZAVER: KRASA JAKO SPOLUPACHATELKA?

Reinhard Heydrich by mél ziistat symbolem absolutniho zla. A prece jeho obraz prochazi estetiza-
ci, ktera tento symbol komplikuje a ¢ini ambivalentnim. Podili se na ni Heydrichova osobni vyba-
va (hudebni vzdélani, aristokraticky zjev, kultivované vystupovani), filmové médium davajici zlu
vizualné pritazlivou podobu, ¢asovy odstup proménujici Zivou pamét v historii, narativni atrak-
tivita ,,dokonalého padoucha“ a samotna literatura, kterd i ve své nejreflexivnéj$i podobé ztistava
soudasti procesu estetizace — nebot jakékoli zobrazeni zla nutné prochazi estetickym zpracovanim,
které je formou jeho ,,polid§téni“®

Arendtova nas uci, Ze zlo muize byt banalni a administrativni; Eco, ze krasa a osklivost se
navzajem prostupuji a maskuji. Heydrich stoji na prisec¢iku obou nahlédnuti. Neplyne z toho, ze
bychom méli prestat vypravét — kulturni reflexe zla je legitimni a nutna. Plyne z toho v$ak potfeba
ostrazitosti: uvédomovat si mechanismy estetizace a klast si otazku, zda obraz, ktery vytvarime,
neslouzi ke zkrasleni toho, co by mélo zistat osklivé. Krasa a zlo mohou koexistovat v jedné osobé,
v jednom pribéhu. Estetika ma svou etickou dimenzi a zobrazovani zla neni nikdy nevinné. Hey-
drich ztistava symbolem, jehoZ vyznam je v neustalém pohybu mezi paméti a zapomnénim, mezi
hriizou a fascinaci, mezi o$klivosti a krasou.

6 Toto tvrzeni plati primarné v kontextu zapadni kulturni tradice s jeji trojdilnou strukturou sacrum - pro-
stupnd zéna - profanum [prostupna zéna — , esimpanvras 3oua“(neutrdlni zéna) nebo , npomesncymounas
30ona“ (pfechodova zéna)]. Jurij M. Lotman a Boris A. Uspenskij ukazali, Ze zapadni kfestanstvi, mj.
prostrednictvim instituce ocistce, vytvotilo prostupnou zénu mezi dobrem a zlem, v niZ je mozna am-
bivalence, gradace a estetickd hra s transgresi; vychodni kiestanstvi naproti tomu operuje s binarnim
modelem (spasa - zatraceni), ktery takovy prostor principidlné neposkytuje (srov. Lotman - Uspenskij
1977; navazano na Bachtinovo pojeti smichového svéta v praci o Rabelaisovi). Estetizace zla, jak ji popi-
sujeme, je tedy fenoménem té zdpadni prostupné zény - predpoklada kulturni prostor, kde zlo muze byt
predmétem estetického zajmu, aniz by to automaticky znamenalo jeho schvalovéni. Je v8ak tfeba dodat,
ze ani v ramci vychodni tradice neni binarita absolutni: Dostojevského Velky inkvizitor, Gogolovy Mrtvé
duse nebo Bulgakoviiv Woland z romanu Mistr a Markétka jsou postavy, které estetizuji zlo zptisobem
srovnatelnym s ¢imkoli v zdpadni tradici - ruska literatura si prostupnou zénu vytvorila navzdory bi-
narnimu kulturnimu modelu, nebo pravé v reakci na néj. Otazka, jak funguje estetizace zla v kulturnich
tradicich s binarnim modelem, ziistava dal$im otevfenym badatelskym problémem.
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Libor Pavera

SUMMARY

This study identifies and theorizes the mechanisms by which Reinhard Heydrich - one of the chief
architects of the Shoah - undergoes positive aestheticization, drawing on Hannah Arendt’s con-
cept of the banality of evil, Umberto Eco’s dialectic of beauty and ugliness, and Victor Klemper-
er’s analysis of the language of the Third Reich (LTI). Five interrelated mechanisms are identified:
(1) Heydrich’s personal attributes (musical education, aristocratic appearance) creating a para-
doxical contrast with his crimes; (2) the film medium, which inherently aestheticizes, as demon-
strated by three adaptations of the Wannsee Conference (Schirk 1984, Pierson 2001, Geschonneck
2022); (3) temporal distance transforming living memory into period drama; (4) Heydrich’s nar-
rative appeal as the “perfect villain”; and (5) the ambivalent role of literature, which operates with
the very language that served as an instrument of crime. Drawing on memory studies (Halbwachs,
A. Assmann, J. Assmann and Nora), the study argues that aestheticization is a structural conse-
quence of the transition from communicative to cultural memory - not a failure of individual
artists. Open questions include comparative analysis of Shoah aestheticization across national
memory frameworks, detailed film analysis of Heydrich portrayals, and the role of new media in
reshaping cultural memory.
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