ZERT MEDZI LITERATUROU A FILMOM (rozhfady)

JAN SABOL

»Optimismus je opiem lidstva. Zdravy duch pdchne blbosti! At Zije Trockij! Ludvik®
(Kundera 1996, 38).

Uvod tak trochu osobny: Uvedomujem si, Ze existuje mnozstvo kvalitnych odbornych textov, kto-
ré sa podrobne venuju dielu Milana Kunderu. Tento text nie je odbornou $tudiou v rigoréznom
zmysle slova, ale skor uvahou, zamyslenim sa nad vztahom medzi literarnou predlohou a jej filmo-
vou transpoziciou. Chcel som sa ponorit do romanu a filmu bez predchadzajiceho ovplyvnenia
inymi interpretaciami, nechat na seba pdsobit ich estetiku a vyznamové vrstvy v ¢o ,najcistejsej*
podobe, preto jedinym materidlom bol pre mna literarny text a jeho filmova podoba.

S knihami Milana Kunderu som sa prvykrat, a az do tejto chvile poslednykrat, stretol na vy-
sokej Skole, pri skuske z cestiny. Ako to uz byva pri povinnom ¢itani, Student si k dielu casto
vytvori urcity odstup. Po rokoch, pocas ktorych som sa ponaral skor do literatury 19. storocia
a pohyboval sa v prostredi filmu a televizie, som sa k nemu vratil. Tentoraz som do ruk zobral jeho
romdn Zert - o to radSej, Ze ako ¢lovek zaoberajuci sa adaptaciami literdrnych predloh som vni-
mal informdciu o filmovej podobe romanu, ktora vznikla v kontexte ¢eskoslovenskej novej viny.
A ¢o ma na Kunderovi oslovilo? Jeho autentickost — pribehy, ktoré st prezité, precitené, Ziadny
umely konstrukt, ale schopnost pre detail. Ano, detail, autentickost jeho pribehov nespociva len
v tematickej pravdivosti, ale najméi v majstrovskom zmysle pre detail. Prave detaily v jeho textoch
robia postavy zivymi, ich vnutorny svet plastickym a atmosféru diela silne pdsobivou. Kundera
dokaze zachytit nenapadné gestd, drobné odtiene emdcii v dialégoch ¢i jemné posuny v dynamike
vztahov, ktoré vo vysledku tvoria fascinujicu mozaiku ludskej existencie. St to momenty, ktoré
Citatela oslovia, lebo nie st len popisom reality, ale autentickym odrazom vnutorného sveta postav.
V malickostiach sa ukryva velka pravda. Aj preto som uz po par precitanych stranach pochopil, ze
Kundera patri do ,,zahrady téch, které mam rad".

Filmové adaptacia Zertu (1968) spadd do kontextu ceskoslovenskej novej viny, ktord sa vy-
znacovala experimentdlnym pristupom k narativu a silnou lyrickou akcentaciou oproti epickosti
»Klasickej“ literattiry. Nova vlna tak inklinuje k autorskej subjektivnosti, vyznacuje sa snahou od-
putat sa od konven¢nych foriem, ale aj vnimania scendra ako ,,Zeleznej“ kosele, ktorého sa musia
autori v realizatorskej zlozke striktne pridrziavat. Bola to odpoved na 50. roky v ument, ktoré boli
pod drobnohladom silnej cenzury, ked autorska, predovsetkym rezisérska a scendristicka kreativita
bola okliestena nielen konvenciami, ale predovietkym kultirnou politikou $tétu. Dalsie obdobie
tak prichadza vdaka ,,zmak¢ovaniu® politického tlaku na umelcov, s vyraznou autorskou snahou
odpttat sa od noriem a zaroven priklonom k silnej autostylizacii, a teda lyrizacii diela filmovymi
prostriedkami. Miera ,,subjektivizacie® je prirodzene rozna, $pecificka u kazdého autora. V tomto
kontexte mozeme nastolit otazku, ¢i takyto autorsky pristup pri niektorych dielach (a konkrétne
aj filmov4 adaptacia Zert) pontika pre percipienta dostato¢ny kéd zrozumitelnosti filmového diela
pre divéka, ktory nepozna jeho literarnu predlohu. Ako film Zert obstoji ako dielo sui generis?
Bez nutnosti odkazovania na povodny text? Percipient sa totiz neustale meni, v dnesnej dobe vie
selektovat z filmového diela aj iné odkazy, ktoré vnimal percipient v 60. rokoch a naopak, niektoré
sa uz ho bytostne nemusia dotykat. Suc¢asné vnimanie je ovplyvnené nielen samotnym literdrnym
zakladom diela, ale aj $irokym spektrom faktorov, ktoré ho obklopuji a formuju. Ide nielen o indi-
vidudlnu emocionalnu dispoziciu, ale aj o $irsi socialno-kultirny a historicky kontext, v ktorom sa

Central European Views * 2025 * volume 7 * issue 1 | 71



Jan Sabol

pohybuje. Su¢asny divak zdroven prichadza do kontaktu s filmovym umenim, ktoré je pod silnym
vplyvom technologickych inovicii a tie zdsadne menia estetickd percepciu audiovizualnych diel.
Nové technoldgie - ako digitalizacia, 4K obraz, $pecifické svietenie ¢i nové vizualne efekty — vy-
tvaraju vlastny dobovy jazyk filmového priemyslu. Tato technologicka evoltcia ovplyviuje nielen
obrazovu kvalitu, ale aj dramaturgickd, narativnu a strihovi $truktdru filmov, pricom casto akcen-
tuje dynamiku, tempo a vizualnu atraktivitu, ¢o je ¢asto v kontraste s autorskym filmovym jazykom
60. rokov. Zaroven nemozno odhliadnut od silného vplyvu popkultiry, ktora sa prostrednictvom
masmédii, socidlnych sieti a kazdodenného vizualneho prostredia stdva integralnou stcastou vni-
mania jednotlivca i celej spolo¢nosti. V3etky tieto faktory vedu k otdzke: Do akej miery je spaty film
Jaromila Jiresa s intertextualnymi vazbami na Kunderovu literarnu predlohu? Tato otdzka je mierne
konfronta¢na a uz vo svojom zarodku nesie implicitnt odpoved - kazdy metatext ,,odvolavajici“ sa
na prototext by sme mali vnimat ako samostatny a individudlny tvar. V pripade filmovej adaptacie
ide o autondmne umelecké dielo, ktoré sice moze Cerpat z literdrneho predobrazu, no zaroven je
kreované $pecifickymi vyjadrovacimi prostriedkami, ktoré st vlastné filmovému médiu. Filmova
narativna Struktdra vo filme Zert nie je len jednoduchym prepisom literarnej predlohy - je to cel-
kom novy jazyk, v ktorom sa transformujt vzdy individualnym a origindlnym spdsobom prvky
pdvodného textu. Tato transformdcia sa neprejavuje iba v rovine postav: Ludvik ako narator filmo-
vého diela vs. Ludvik ako narator literarneho diela, ale aj v narativnej polohe ,,oka“ kamery, ktoré
supluje rozprévacsky charakter epického diela. Kamera vo filme Zert nefunguje iba ako mechanické
zaznamenavanie diania, ale stava sa subjektom, ktory interpretuje, selektuje a ¢asto emocionalne
posiliuje, alebo naopak, oslabuje urcité scény. Zatial ¢o v literatdre je narativna $truktira budovana
cez jazyk a syntax, film vyuziva obrazovi kompoziciu, montdz, pracu so svetlom a zvukom na to,
aby divakovi sprostredkoval vyznamy, ktoré v literirnom texte ostavaji v rovine slovného vyjad-
renia. Tymto sposobom sa film nestava len ,vizudlnym prekladom® literarneho diela, ale nadobu-
da svoj vlastny, autondmny charakter, v ktorom sa pretvara nielen pribeh, ale aj samotna forma
rozpravania.

Pre filmovy a literdrny text je symptomatické interferovanie réznych postupov, ¢o sa odohrava
prakticky od pociatku filmovej tvorby velmi intenzivne a prindsa pre obidva tieto typy umenia
nové impulzy. Elementdrnou vlastnostou, ktord umoznuje takyto interferujuci vztah filmovej a li-
terarnej $truktdry, je ich epicky charakter. Az ked pochopime jazyk filmu, presved¢ime sa, ze
nejde o otrocku, bezmyslienkovita képiu zivota, ale o jeho aktivnu rekonstrukciu, v ktorej zhody
a rozdiely tvoria jednotny, intenzivny — ¢asovo dramaticky — proces poznania Zzivota.

»Bylo mi v téch dnech, jako by mnou prochdzela poust; byl jsem poust na pousti a chtélo se mi
volat Lucii. Nemohl jsem najednou viibec pochopit, proc jsem tak nepticetné touzil po jejim
téle; zddlo se mi ted, Ze to snad viibec neni télesnd Zena, ale jen priisvitny sloup tepla, ktery
kraci #i5i nekonecného chladu, sloup tepla, ktery se ode mne vzdaluje, ktery jsem od sebe
odehnal® (Kundera 1996, 118).

Spominali sme v kontexte novej vlny, a teda filmovej adaptacie Kunderovho romanu, priklon k ly-
rizacii diela. Epicky princip je vak ,,nevyhnutnou® su¢astou kazdého filmového diela - aj takého,
ktoré vyrazne Cerpa z autorskej, subjektivnej skusenosti. V relacii epické — lyrické vo filmovom
diele tak prichddza k determinativnemu syntagmatickému vztahu, pricom intenzita vyuzivania
lyrického smerom k epickému urcuje aj mieru subjektivizacie diela. Zakladnou vlastnostou epi-
ky je jej sujetovost, lyrika tuto sujetovost oslabuje, posilnujic skor liniu simultannosti. Preto aj
miera entropie v lyrike je vicsia ako v epike, ¢o - prirodzene - suvisi s vyraznym pertraktovanim
subjektivneho, ktoré vyvolava intenzivnej$i emocionalny efekt, ako je to pri epike. Epika je cha-
rakterizovana predovsetkym zachytenim objektivneho sveta, je pre iu typicka temporalnost, ale aj
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kauzalita. Lyrika zasa temporalnost nartsa; sen, spomienka, retrospektivny ¢as..., to st fenomény,
ktoré ¢asto lyrika vyuziva. Jednym z dolezitych aspektov filmu Zert je praca s kamerou a strihové
skladba. Vo filme sa vyskytuji momenty, ked film ,,zastane® na detailoch tvari, gestach a prostredj,
¢o vytvara introspektivnu atmosféru. Rézia pracuje s konfrontaciou medzi vnutornym preziva-
nim postav a vonkajsim svetom, ktory ich nemilosrdne tla¢i do absurdnych situdcii. Dolezitym
aspektom vystavby je nartsanie temporalnosti, linedrnosti nara¢nej plochy. Vo filme, podobne
ako v romane, dochadza k prelinaniu ¢asovych rovin a retrospektivnych fragmentov a zaroven
film pracuje s explicitnymi vizualnymi metaforami, ktoré nahradzaju textové opisy v literdrnej
predlohe.

Tento princip sa prejavuje aj v Specifickych filmovych postupoch ceskoslovenskej novej viny,
ktora v 60. rokoch vyznamne narusila klasické epické filmové $truktdry a integrovala do svojich
diel subjektivizovant percepciu ¢asu a priestoru. Jednym z takych motivov je piesen, vo véeobec-
nosti folklér. V Kunderovom romane hudobnu zlozku - predovsetkym folklorizujice motivy -
mozno ¢itat nielen ako motiv jednej z postav, ale aj ako filozoficky traktat, historicku reflexiu,
politikum, ktoré v sebe nesie reflexiu minulosti aj ornament existencidlneho zaclenenia jedinca
v societe, ¢im umocnuje subjektivne ladenie jednotlivych scén. Oproti filmovému spracovaniu,
ktoré kladie doraz na vizualnu poetiku, v roméne folklorizujuce motivy teda predstavuja hlbsiu
symbolickd vrstvu.

»Nekdy (spis ze sportu nez z opravdovych obav) jsem se proti naréeni z individualismu brdnil
a chtél jsem, aby mi kolegové doloZili, pro¢ jsem individualista. Neméli pro to dokladii zvldst
konkrétnich; fikali: ,Protoze se tak chovds.*,Jak se chovdm?* ptal jsem se. ,Potdd se tak divné
usmivds. ,No a? Raduji se!*,Ne, ty se usmivds, jako by sis néco pro sebe myslel“ (Kundera
1996, 36).

Humor mé v Kunderovom roméne mnozstvo tvari: je dramatickym osudom, ktory sceluje zak-
ladny sujetovy ramec diela vo fatdlnom byti, existencie hlavnej postavy Ludvika. No moéze byt aj
spontdnnym prejavom radosti, ironie, ale aj jemnou formou odporu. Jednym z prejavov humoru
v romane je usmev ¢i uskrn, ktory sa v totalitnych ideologiach nestdva len obyc¢ajnym vyrazom
tvare — v kontexte rezimov, ktoré sa snazia kontrolovat kazdu oblast Zivota, méze mat subverzivny
charakter. V totalitnom systéme tsmev nie je len osobnym gestom, ale v romanovom prevedeni
moze byt vnimany ako politicky akt, ako vzdor voci povinnej vaznosti dogmatického rezimu.
Je to znak odporu, prejav vnuatornej slobody a sposob, ako si uchovat vlastni ddstojnost a identitu
v podmienkach absurdného systému.

V Kunderovom Zerte sa tento princip prejavuje naplno. Bizarné, bezmyslienkovité ironické
gesto hlavného hrdinu, nevinny vtip, ktory by za inych okolnosti ostal bez nasledkov, sa v at-
mosfére ideologického fanatizmu meni na politicky zlo¢in. Jeho humor nebol namiereny proti
rezimu, ale rezim ho napriek tomu vyhodnotil ako hrozbu, pretoze nezniesol ani naznak irénie
¢i nadhladu. Takyto mechanizmus nie je vynimo¢ny - totalitné systémy sa smiechu boja, pretoze
smiech je zbranou proti strachu. Dokaze demaskovat patetickost a absurdnost oficidlnych dogiem,
zosmiesnit tych, ktori sa beru prili§ vdzne, a narusit umelo budovany obraz ,,neomylného systé-
mu*. Usmev, ktory nepatri rezimu, patri slobode. A preto je pre kazdu diktattru podozrivy.

Zert reziséra Jaromila Jiresa je prikladom toho, ako sa v ramci filmovej adaptacie literarnej
predlohy vyuzivaju $pecifické autorské postupy na transformaciu epického rozpravania. Jires pra-
cuje nielen s retrospektivnou struktirou, ale kladie doraz aj na vntitorné prezivanie hlavnej posta-
vy, ktoré je sprostredkované prostrednictvom subjektivnej kamery, spomienkovych fragmentov
a nejednoznaénych obrazovych metafor. Tento pristup odzrkadluje charakteristické tendencie
novej vlny, ktord sa snazila o rozbitie klasického narativneho realizmu a priblizenie sa k poetike
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vnutorného prezivania. Filmovy Zert sa tak nestavia do striktne epickej polohy, ale naopak, vyuzi-
va prvky lyrizacie - subjektivizovana temporalitu, introspektivny pohlad na postavy a rozvolnenie
narativnych stvislosti. JireSova adaptacia nie je a ani nemdze byt uz len kvoli rozsahu roméanovej
plochy a $tandardizovaného 90-minttového premietacieho ¢asu filmu len ilustréciou literdrneho
diela, ale filmovym tvarom, ktory pretvara Kunderovu iréniu a kritiku totalitného systému pro-
strednictvom filmovych prostriedkov typickych pre ¢eskoslovenska novi vinu. Jednym z tychto
prvkov ,individualizmu“ novej vlny je aj praca s nehercami. Tato technika, podla tvorcov daného
obdobia, pontka vacsiu autentickost a zivelnost hereckych vykonov. Pritomnost nehercov moze
podporovat pocit realizmu a pravdivosti, ¢o prispieva k celkovému dojmu filmu ako umeleckého
vykriku slobody. Otdzkou zostdva, ako sa neherec sprava v momente, ked sa zapne kamera - ako
funguje v systéme filmovej realizacie, ked je vytrhnuty zo svojho prirodzeného prostredia, pri-
¢om zaroven od neho o¢akdvame autenticitu a prirodzenost v umelych podmienkach nakrucania.
Pdsobi jeho vyraz autenticky alebo naopak, na percipienta nep6osobi prirodzene, ale skor umelo
a neadekvétne? To nech si kazdy percipient ohodnoti individualne sam.

Literarna predloha Kunderovho romanu predstavuje hlboky ponor do Iudskej existencie
prostrednictvom viacerych rovin komunikacie — od verbalnej cez neverbalnu az po ml¢anie ako
prostriedok vyjadrenia vnutorného napitia. Hlavny protagonista Ludvik je vrhnuty do fatalnos-
ti politickych zakonitosti, v ktorych sa jeho osobny osud prelina v napéti medzi kolektivizmom
a individualizmom. Kniha vyuziva symbidzu operativnosti jazyka a lyrickosti vnutorného mono-
logu, ¢im vytvara jedine¢nu Struktiru introspekcie a filozofickej reflexie. Autor casto inklinuje
viac k parataktickosti, ktora ddva romanu mozaikovii podobu, zatial ¢o film, naopak, vyuziva
skor hypotaktickost, kde sa vyznamy vrstvia cez vizudlne podnety, montaz a pracu s obrazom.
Vyznamnym aspektom filmového spracovania je jeho atmosféricka stranka, ktora kladie doraz
na kompoziciu obrazu, rytmizaciu pohybu kamery a strihova skladbu. Folklorizujiice motivy
v hudobnej zlozke umocnuju subjektivne ladenie filmu, pri¢om vytvaraju kontrast medzi indivi-
dudlnym prezivanim a vonkaj$imi spolo¢enskymi mechanizmami. Na rozdiel od literarnej pred-
lohy, v ktorej je rozpravanie rozvrstvené do viacerych vnutornych perspektiv, film vyuziva literar-
neho rozpravaca ako nastroj prerozpravania deja. Tento hlas umoziuje udrzat subjektivny pohlad
hlavnej postavy, no zaroven zjednodusuje interpreta¢né moznosti, kedZe vnatorné monoldgy st
nahradené narativnym sprievodom.

Zatial ¢o v literarnom texte je vndtorny svet postav detailne rozpracovany prostrednictvom
reflexii a jazykovych hier, vo filme sa psychologicka hibka ¢asto dosahuje obrazom a atmosférou.
Adapticia preto do istej miery meni perspektivu recepcie - zatial ¢o roman vyzaduje aktivne de-
kédovanie myslienkovych tokov postav, film sa spolieha na zmyslové vnimanie a emociondlnu
odozvu divaka.

Otéazkou zostava, do akej miery takyto pristup umoznuje divakovi plne pochopit intenciu
predlohy a ¢i vdbec je to v interakcii literarny - filmovy text dolezité. Straca sa nieco v proce-
se transpozicie alebo, naopak, film ponuka nové interpreta¢né moznosti?
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