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ABSTRACT: The article focuses on the relationship between Milan Kundera’s novel and essay work and the
literary heritage of Central European “antimodernist” modernists — Franz Kafka, Robert Musil, Hermann
Broch, and Rainer Maria Rilke, who embody the sense of worldliness that Kundera consciously sought.
In addition to exploring the concepts of detail, literary type, and especially metaphor as a specific mode
of perceiving and understanding reality, the article addresses the problem of a new form of the so-called
philosophical novel. The contemplative nature of this novel form, which engages polemically with certain
radical features of modernism, introduces an alternative into world literature — one whose appeal is gaining
increasing relevance in the 21st century. As an emigrant from “abducted” Central Europe, Kundera develops
forms of art and thought in Western Europe that have the potential to engage in a substantial dialogue with
overly “expansionist” forms of 20th-century modernism.
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Milan Kundera se opakované hlasil k tradici moderniho stfedoevropského romdanu. Mezi autory,
které ve svych esejistickych textech nejcastéji zminoval, patfi némecky pisici spisovatelé Hermann
Broch (1886 - 1951), Robert Musil (1880 — 1942), Franz Kafka (1883 - 1924) a polsky prozaik
a dramatik Witold Gombrowicz (1904 - 1969). V souvislosti s romany uvedenych autort i romany
svymi odmitd Kundera oznaceni filosoficky romdn, protoze v tomto terminu citi oslabeni specific¢-
nosti a moznosti moderniho romanu, které povaZuje za nezastupitelné.

Moderni evropska filosofie je svym pojmovym aparatem, respektem k pravidlim formadlni
logiky i dal$imi aspekty do zna¢né miry protikladnd modernimu romdnu, a to i tam, kde zkouma
totozné fenomény, jako jsou napiiklad hodnoty, odpovédnost, nesmrtelnost, pomalost, zapomi-
nani, smich a jiné. Odlidnost vyjadfovacich a sd€lovacich systémt v dominantni tradici jednoho
regionu v§ak nemusi nutné znamenat ani ztratu specificnosti jednotlivych artikula¢nich mecha-
nism, ani rezignaci na dialog filosofického a uméleckého typu mysleni.'

Pokud bychom méli zjednodusené charakterizovat myslitelskou a uméleckou tendenci v tvor-
bé uvedenych stfedoevropskych autorti, pak by to mohla byt potieba vést neustaly dialog o roz-
manitych aspektech lidské existence v moderni dobé. Jde pfitom o dialog uptimny, reflektujici
i vlastni slabost a ¢inici ze ¢tendfe — paradoxné i navzdory casté ironii, haddankam a chybéjicim
instrukcim k sémantizaci textu — spojence autorovy véci.

Jiz v dobé pred prvni svétovou véalkou vznikly ve stfedoevropském kulturnim arealu pro-
zy, které svym celosvétovym véhlasem, mnozstvim vydani, prekladt a pozdéjsimi filmovymi,
televiznimi i rozhlasovymi adaptacemi dodnes ovliviiuji nase vnimani napfiklad fenoménti

! Pripomenme zde snahy interkulturni filosofie, ktera metodou tzv. interkulturniho dialogu zkouma

tradice mysleni kultur vSech kontinentd, v¢etné napt. africkych subsaharskych a ocednskych oralnich
kultur.
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jiného a ciziho. Ptipomenme zde alespon tfi dtileZité prozy z roku 1912: novelu Smrt v Bendtkdch?
Thomase Manna a prézy Franze Kafky — povidku Ortel® a novelu Proména’®.

Levicova literarni kritika vytykala Thomasi Mannovi, Ze je skrznaskrz méstacky. Liberalni
hodnoty méstanstva jako parlamentarismus, osobni svoboda jednotlivce nebo zkomercializovana
masova média jsou véak pro Thomase Manna zasadnim protikladem k utopickému kolektivistic-
kému snéni jeho bratra Heinricha a té ¢asti moderny, ktera zimérné i nezdmérné klestila cestu
autoritafskym rezimdm.

Zivotn{ styl mé$tanskych vrstev je pro Thomase Manna nejen zérukou svobody a humani-
ty, ale generuje i odpovidajici formu. Tematicko-motivickd vystavba textu a upfimny tén reflexi
ve Smrti v Bendtkdch, ktera mj. rozviji Freudovu tezi o navratu potla¢ované sexualni touhy, u¢inily
z této novely jedno z ikonickych dél moderni homoerotické literatury. Senzitivitou ztvarnéni a za-
klesnutim problematiky propastnosti umélecké existence a nemoznosti naplnit erotickou touhu
vnasi toto dilo do moderni literatury novy pohled na fenomény jinakosti a cizoty.

Kafkova povidka Ortel a novela Proména jsou komplementarni texty v tom smyslu, Ze v pozoru-
hodném experimentu rozvijeji moznosti reakci na hodnoty méstanského Zivotniho stylu — v Ortelu
jsou viceméné akceptovany, zatimco Proména predstavuje radikdlni rozchod s méstanskymi pred-
stavami o pracovni kariéfe. Obé prozy vychazeji v dobé, kdy jejich autor saim prochdzi podstatnou
proménou - a zdsadné se proméfuje i jeho psani. Velkd migraéni vlna Zidi z vychodni Evropy,
kde na né mistni obyvatelstvo poradalo stale castéjsi pogromy, urychlila Kafktiv odklon od vlazné
nébozenské viry integrovanych prazskych Zidi z vy$sich vrstev.

Vysledkem bylo Kafkovo soustfedéné studium hebrejstiny, rozhovory o zidovstvi s ¢esky, né-
mecky a hebrejsky piSicim spisovatelem Jitim Mordechajem Langerem, ¢etba literatury jidi$ a na-
v§tévy divadelnich predstaveni v jazyce jidis.> Otazky viny a trestu, odpovédnosti za druhé a viibec
hodnot presahujicich kazdodennost moderni doby se timto zlomovym rokem stévaji trvalou sou-
¢asti Kafkova psani.

Minimalisticky styl, ktery Kafka rozviji ve svych prézach, ptipomina piesnosti a neosobnos-
ti jeho Uredni zpravy z délnické razové pojistovny. Na rozdil od Kafkovych administrativnich
textll je dulezitym stylovym rysem jeho prozaickych praci priibézny vyskyt odkazt k emocim,
které vyvolava v hlavnich postavach pritomnost absurdity. Zaroven je ziejmé, ze se Kafkovy texty
vzpiraji jednozna¢né identifikaci, tfebaze vyvolavaji ¢tenafskou potfebu vnimat je ve spolecensky
zavaznych kontextech, napriklad jako paraboly nabozenské viny, obrazli existencialistické bez-
vychodnosti ¢i psychoanalyticky interpretovatelného uviznuti postavy v predivu tajemnych sil.
Naznacené vyznamy se v textech povidek i romant rozvijeji v réiznych variacich, nasledné jsou
vsak relativizovany ¢i dokonce popirany. Zavére¢né pasaze textti neukoncuji klouzavy pohyb vy-
znamtl, ale oteviraji je smérem k dal$im moznostem. Nedokoncéenost Kafkovych romantl je logic-
kym dtisledkem tohoto typu vyznamové vystavby dila. Snahou o maximalni presnost a ispornost,
riznymi podobami distance a s nimi souvisejici ironif je Milan Kundera v jistém smyslu pokra-
¢ovatelem Franze Kafky.

Dalekosahly vyznam mad pro tvorbu Milana Kundery umélecka a myslitelskd osobnost rakous-
kého prozaika s moravskymi kofeny Roberta Musila. Jeho zivotni dilo, monumentalni roménovy

V orig.: Der Tod in Venedig.

V orig.: Das Urteil.

V orig.: Die Verwandlung.

K posileni Kafkova zajmu o nabozenstvi a kulturu vychodniho Zidovstva prispélo také pratelstvi s her-
cem jidi§ divadla Jicchakem Lowym a drama Gott, Mensch und Teufel (Biih, ¢lovék a dabel) Jakoba
Gordina v kavarné Savoy v sezéné 1911/1912.
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experiment Muz bez vlastnosti® (1930, 1943), zapocaty rok pfed vypuknutim 1. svétové valky
a nedokonceny ani za 2. svétové valky ve Svycarském exilu, je protikladem k oblibené hotko-
slad ké nostalgii za habsburskou monarchii, jakou predstavuje napriklad roméan Josepha Rotha
Pochod Radeckého” (1932). To vSak neznamend, ze by multikulturni, multietnické a mnohojazy¢-
né Rakousko-Uhersko nepredstavovalo pro Musila jisté hodnoty, ale ve své pozdni fazi se mu
zjevilo jako symbol upadajici Evropy, respektive jako symbol tpadku vibec.

Kli¢ové hodnoty jsou pro Musila hodnoty etické - v tomto sméru mél jasno jiz ve své romanové
prvotiné Zmatky chovance Torlesse® (1906), v niz inteligentni, logicky uvazujici, ale moralné indi-
ferentni hlavni hrdina neptijima odpovédnost vici sikanovanému spoluzékovi a pasivné se podili
i na jeho skupinovém tyrani pomoci homosexualnich praktik.” Musil rozviji jesté silnéji nez Katka
styl konstruovani postavy jako zdroje mnoha moznosti vyvoje, jakési multiplikace hrdiny sebou
samym v predstavovanych nebo snovych variantach.

Problematikou odpovédnosti za druhé se stale intenzivnéji zabyvali i stfedoevropsti myslite-
1é - ptipomenime zde alespoit Emmanuela Levinase (1906 — 1996).1° V prosttedi sttedoevropskych
tradic se utvérel jeho vyhranény cit pro moralni otdzky. Na konci dvacatych let studoval na uni-
verzité ve Freiburgu, v lihni fenomenologie u Edmunda Husserla a Martina Heideggera. Trebaze
ocenoval usili svych ucitelti o novou podobu filosofovani a vytvoreni nového filosofického jazyka,
byl k nim pomérné kriticky - nejvic mu vadilo Heideggerovo necitlivé vnimani druhého jako né-
koho, kdo ,,marschiert zusammen®, tzn. jakéhosi naseho spolupochodujiciho. Slavna je Levinasova
metafora ,tvare druhého” nikoli ve smyslu fyziognomickém, ale existencidlnim a etickém. Levinas
do dasledkt pochopil, Ze i ten druhy je subjekt, ktery nam v bytostné otevieném dialogu fika, ze
ho nesmime zabit — proto je podle Levinase odpovédnost za druhé nekonecna.

Robert Musil nahlizi na habsburskou monarchii a predvale¢nou Evropu vibec jako na pseu-
dorealitu, ktera je oblasti rozpadu hodnot na v8ech urovnich, a proto ve svém hlavnim dile usi-
loval o hledani cesty k nové moralce jako ukazateli do budoucnosti. Svétodéjné udalosti, o nichz
Musil premysli, tedy 1. svétova vélka, nastupujici nacismus a vypuknuti 2. svétové valky vyvolaly
celou fadu etickych problémd, které zustavaji v zapadni kultute dodnes nevyresené. Na rozdil
od Thomase Manna ¢i Hermanna Brocha se Robert Musil zamétuje pii zdanlivé obdobném pro-
pojovani estetického aspektu s otazkami moderni filosofie a védy na budoucnost, nepocituje nos-
talgii ani za klasicistnimi, ani za romantickymi tradicemi v my$leni a uméni.

Robertu Musilovi se podatilo vytvotit originalni literdrni styl, v némz propojuje védeckou
preciznost s vyrazovou expresivitou, kterd se vyznac¢uje humorem, metafori¢nosti, ale i psycholo-
gickym ponorem do mysleni a fe¢ového chovani modernich lidi."! Usouvztaznit aspekty védecké,
matematické (uz v romanové prvotiné je hlavni postava posedld imaginarnimi ¢isly), filosofické,
etické, psychologické, umélecké, a dokonce mystické v celek, ktery si uchovava svou integritu, je
pochopitelné nadlidsky ukol. Musilovi se vSak do jisté miry podatil sjednocovanim do té doby
nespojitelnych protikladd.

V orig.: Der Mann ohne Eigenschaften.

V orig.: Radezkymarsch.

V orig.: Die Verwirrungen des Zoglings Torlefs.

Verejné poboureni, které vyvolal obraz elitni vojenské internatni $koly jako umélého, nesvobodného
a extrémné hierarchického prostredi, zastinilo Musilovo prorocké vnimani ztraty odpovédnosti za druhé
jako zhouby spolec¢enskych vztaht v dobé pred vznikem modernich totalitnich rezimt.

V dutsledku své parizské emigrace je dnes tento Zidovsky myslitel z litevského Kaunasu oznacovan
za francouzského filosofa (pofrancouzstovano byva i jeho ptijmeni).

Musil Robert Musil nemél na rozdil od Thomase Manna humanitni vzdélani, ale byl - podobné jako
Hermann Broch - prirodovédec.

© ® N o
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Postava Ulricha v romanu Muz bez vlastnosti usiluje o vytvoreni nového jazyka, ktery by do-
kazal propojit védu s mystikou, preciznost s dusi. Musil se pokousi v odosobnénych esejistickych
pasazich sjednocovat zminéné protiklady Gspé$né prinejmensim v roviné jazyka a stylu. Védomi
a raciondalni mysleni jsou pro Musila ukotveny v pocitech, které jsou stejné jako vjemy nestabilni
a pomijivé, obtizné uchopitelné a analyzovatelné. Ulrich si poznamendavd do deniku, ze pocity
jsou falesné, kdyz trvaji, pficemz se proménuji v jiné, naptiklad pét dni trvajici hnév tak jiz neni
hnévem, ale dusevni poruchou. Jazyk, zejména ve své esejistické podobé, se Musilovi jevi jako
moznost, jak uchopit splynuti védomi a citéni. Odosobnény esejisticky vypravéé Musilova MuZe
bez vlastnosti odmita narativni fad, ktery byl podle Musila urcujici nejen pro Zanr roménu, ale
pro pohled lidi na jejich vlastni Zivot.

Musiltv zéjem poutaji stavy védomi urcujici vztah jedince ke svétu zazivanému prostied-
nictvim pocitii a vjemt. Do protikladu ke spole¢nosti ovladané justici a 1ékatskou védou je kla-
deno casto védomi dusevné nemocnych lidi, jejichz o¢ima mtiZe ¢tenat pohlédnout na svét —
pro Musila jsou tzv. normalni a naruseny stav psychiky pouze alternativnimi zptisoby poznavani
svéta. Milan Kundera je nepochybné Musilovym dédicem predevsim v pojeti romanu jako velmi
oteviené struktury, ktera celistvym zpisobem umoznuje reflektovat autentické a humdanni formy
svéta naseho Zivota."

S Hermannen Brochem vede Milan Kundera nepretrzity tviréi dialog nejen ve svych roma-
nech, ale i v fadé eseji, které krouzi kolem zasadnich otdzek moderny nejen v umeéni a literatufe,
ale také ve filosofii, sociologii nebo psychologii. Paralelné k sociologickému mysleni Maxe Webera
promysli Hermann Broch predev$im problematiku hodnot v moderni dobé. Zejména v romdnové
trilogii Ndmésicnici®® (1931 - 1932) se Broch literarni rekapitulaci promén moderny od roku 1890
vyrovnava mimo jiné s Weberovou tezi o od¢arovani svéta, podle které vede postupujici proces
racionalizace a modernizace k poklesu viry v magii a k posunu k racionalnéj$imu a sekularnimu
pohledu na svét. Broch zaroven reaguje na tehdy probihajici debatu o hodnotach, do niz se zapo-
jovali vedle filosoft, socidlnich a humanitnich védci také spisovatelé. Broch ma ve svych roma-
novych i esejistickych avahach o rozpadu hodnot blizko k Weberové predstavé poslednich lidi
tohoto kulturniho vyvoje jako odbornikii bez ducha, profesionalii bez srdce. U Hermanna Brocha
je v8ak tfeba — podobné jako u Milana Kundery - vzdy brat v vahu ironicky odstup a parodovani
i blizkych my$lenek a konceptu.

Tomd$ Kubicek dospél k zavéru, ze Hermann Broch pouziva vedle prostredku tradi¢niho
vypravéni a zanru eseje také prostredky, s nimiz pracuje fantastika, kterd slouzi Brochovi jako
estetickd kategorie a je vyrazem pragmatiky komunikace textového vyznamu (Kubicek 2012, 67 -
68). A pravé estetické kategorie a koncepty zajimaji Milana Kunderu od té doby, kdy nahlédl
jejich dosah pro lidské vnimani a prozivani. Ve druhé ¢asti knihy Setkdni* (2009) k tomu pise:
»Estetické koncepty mé zacaly zajimat ve chvili, kdy jsem pochopil jejich existencialni koreny; kdy
jsem je pochopil jako koncepty existencialni; protoze lidé, at prostodusi ¢i rafinovani, inteligentni
¢i hloupi, jsou ve svych Zivotech bez prestani konfrontovani s krasnym, $karedym, se vzne$enym,
s komickym, s tragickym, s lyrickym, s dramatickym, s ¢inem, s peripetiemi, s katarzi [...] vSechny
ty koncepty jsou stezkami vedoucimi k rtiznym aspekttim existence, ke kterym jinak neni pristup
(Kundera 2014, 46 - 47).

Pro Kunderu jsou typické reflexe fenoménu lasky, které rozvijeji nékteré momenty esejistic-
kého mysleni Hermanna Brocha, napiiklad v eseji Pamflet proti preceriovdni clovéka: ,[...] pravy

Edmund Husserl razil pro tuto podobu svéta termin ,,Lebenswelt®, Husserluv Zak Jan Patocka pak vyraz
»prirozeny svét.

3V orig.: Die Schlafwandler.

V orig.: Une rencontre.
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zékladni postoj milujiciho spociva v tom, Ze se zfika nekone¢né cesty k syntéze. Pokud toto ne-
ptijeti predstavuje absolutni potlaceni Ja v némé nevédomém oddani se rtiznorodosti svéta, pak
miize byt [...] tato zcela pasivni zévislost na danosti jesté chdpana jako pokora sama o sobé. Clovék
si véak uchovava vlastni védomi, a proto musel, pokud chtél obhdjit milujici oddanost jako sviij
zéakladni postoj, nahradit zavislost tim, Ze se stal uréovatelem hodnot. [...] Nejprikaznéji se ur-
¢ovani hodnot projevuje na erotickém prozitku, nebot pokud by milujici byl dokonale pokorny,
musel by byt [...] také na vSech lidech, ktefi jsou prece vsichni nositelé ideje, stejné laskyplné
zavisly [...]. On v8ak ¢ini pravy opak: ideu ¢lovéka, k niz predstira lasku, vybérové reinkarnuje
do jediného konkrétniho individua [...]“ (Broch 2016, 50 - 51).

Jako logicky dusledek chape Broch patetizaci pokory, kterou oznacuje za zdklad masochismu
obsazeného v kazdé lasce.”” Kunderovo propojovani roviny milostné a verejné, politické se mtize
jevit jako nelogické. Také zde lze uvazovat o vnitfni spojitosti Kunderova stylu s my$lenim
Hermanna Brocha, ktery pozorné sledoval nartistani ni¢ivé sily hodnotovych systém, ve kterych
dochadzi k popreni etiky — napiiklad v eseji Humdnni politika vSemu navzdory varuje: ,,Dokud ¢lo-
vék jesté pocituje strach ze svobody, dokud jesté pocituje onu désivou nejistotu, kdyZ se md roz-
hodnout mezi dil¢imi hodnotovymi systémy, které na néj utoci, je to stale jesté etické feseni otazky
»Co mam ¢init?* ale jakmile jednoho z téchto uto¢niktl uzna za svého absolutné totalitniho vladce,
zlistava mu uz jen otrockd otupélost, lhostejnost bez étosu, lhostejnost popreného étosu, dokonala
lhostejnost vii¢i ostatnim lidem a kone¢né i vici vlastnimu lidstvi“ (Broch 2016, 106).

O blizkosti Brochova a Kunderova mysleni o uméni lze uvazovat také z perspektivy inter-
medialni komparatistiky, zejména pak ve vztahu literatury a hudby. Oba autofi dokazi nahlizet
na problémy literatury z $irsi estetické a etické perspektivy a brat v ivahu promény umeéleckych
epoch a sméru v kontextu kulturné historickém. Hermann Broch povazuje kuptikladu za nalé-
havy esteticky problém otézky kontrapunktu a harmonie nejen v hudbé¢, ale také v dal$ich umé-
leckych oborech: ,Vime, ze i v literatufe se uplatiiuje technika kontrapunktu, Ze architektura
je v literarnim dile stejné dilezita jako v sonaté, ale ani zdaleka nemdame k dispozici cosi jako
nauku o harmonii, ktera by se s touto riznorodosti dokézala vyporadat, a nikdy ji mit nebude-
me. Prenosy z pocitové sféry, z oblasti iraciondlna, jsou zde mnohem rozptylenéjsi nez v hudbé,
ktera — jakkoliv divné to zni - je z tohoto hlediska podstatné raciondlnéjsi. Literatura je snova,
hudba nikoliv (Broch 2009, 222).

Pro Milana Kunderu je i po celou dobu jeho ,,prozaického” tviir¢iho obdobi pal¢ivym pro-
blémem kategorie lyri¢na, kterou v fadé esejistickych tivah, ale také reflexivnich pasazi v roma-
nech chape nejen jako kategorii estetickou,'® ale jako kategorii antropologickou, kterou spojuje
s mladim, respektive s jistou Zivotni nezkusenosti umélce ¢i jeho malo racionalnim nastavenim.
Také pti premitani o fenoménu lyri¢na mé Kundera blizko k Hermannu Brochovi, ktery k opozici
iraciondlni versus racionalni v literatute poznamenava: ,,Existuji vSak pokusy, které usiluji o vy-
tvofeni transparentni raciondlni sféry také pro literaturu. [...] Pfedev$im sem ale patfi Musilav
grandidzni pokus vytvorit v Muzi bez vlastnosti ¢isté rozumové komponovany literdrni kon-
trapunkt. Jenomze i kdyz jsou zde vSechny rozumové prostiedky [...] co nejvirtudznéji vyuzity
k dosazeni promyslené literdrni syntaxe, teoreticky vysledek je presto stale stejny: kontrapunktic-
ké usporadani vyznamovych jednotek reality neni ani v Musilové romanu rozumové zjistitelné,
také zde ho mtizeme pouze tusit. Do jisté miry je tim zaruceno, Ze lyri¢no nelze vypudit ani tou

5 Podle Hermanna Brocha jde o bludny kruh, nebot milujici s nartistajici vzdalenosti od milovaného ob-

jektu jesté vic patetizuje (Broch 2016, 51).
V literdrni estetice srov. zejména pronikavé stylistické analyzy kategorie lyriéna v monografii Emila
Steigera Grundbegriffe der Poetik (Steiger 1956, 13 - 82).
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nejracionalnéjsi metodou, nebot lyrika jako vyraz basnického subjektu, a tudiz jako jev vylu¢né
subjektivni, metodicky podléhd subjektivni syntaxi® (ibid., 222 - 223).

Na rozdil od Kunderova zralého obdobi si vSéak Hermann Broch uchoval viru v moznosti
lyriky pfimo usouvztaziiovat dil¢i realitu s celym kosmem."” Kundera postupné chape lyri¢no
a epi¢no jako fenomény prekracujici pouhou oblast estetiky — predstavuji mu dva mozné postoje
¢lovéka vici sobé samému i vici jinym lidem. Lyricky vék je pro néj obdobim mladi (Kundera
2014, 21 - 22). Od své romanové prvotiny se proto Kundera snazi vytvotit pro sjednocovani vSech
podob novodobého mysleni a uméleckého tvorent, které ztratilo ptivodni jednotu povznasenim
se do bozského nadvédomi, maximadlni prostor v zanru romanu. Zaroven je Milan Kundera velmi
vnimavy k otazkam metafori¢nosti v jazyce i jinych sférach — o metafore premysli i v souvislosti
s prozaickou tvorbou, ve které nékteré moznosti tohoto artikula¢niho mechanismu vyuziva.

Hermann Broch ocenuje psychologické ¢i psychoanalytické poznatky vysvétlujici identifikaci
s vitéznym ¢i trpicim hrdinou vyssi a rozsahlejsi sférou touhy po potlaceni strachu, zaroven vSak
upozoriuje na rtiznorodost lidského strachu, ktera musi vést v literarni tvorbé k mnohem S$irsi
riznorodosti vyrazovych prostfedki (Broch 2009, 227). Opét si v této souvislosti v§ima metody
esejistické romanu Roberta Musila, ktera je pro Milana Kunderu dilezitym inspira¢nim zdrojem:
»[...] tato metoda je opét jen unikem pred raciondlnem, je vedena snahou zneskodnit iracionalno
a lapit ho do sité racionality: ur¢itym zptisobem je to napodoba matematiky, ktera vyjadfuje kiiv-
ku a jeji sbihavost prostfednictvim nekone¢ného mnozstvi nepatrnych primek. O tomtéz vypo-
vidd také potlacovani sexuality, oderoti¢téni, které je [...] typické pro esejisticky roman, ale hojné
se objevuje i v jinych literarnich dilech této doby“ (ibid., 228).

Broch rozliuje mezi utékem pred strachem a osvobozenim od strachu s tim, Ze tyto pristupy
nesouviseji s uméleckou trovni a uméleckym hodnocenim. Jako ptiklad dél, ktera sice prekypu-
ji strachem a hrtizami podvédomi, ale nakonec v nich dochdzi k tlevnému prekondni strachu,
uvadi Broch dila Franze Kafky.'® Katkovu i Musilovu roménovou tvorbu pfitom Broch povazuje
za umélecky hodnotnou - protikladem jsou mu dila, kterd jsou literarné priimérna, ale napl-
nuji a uspokojuji magickou a metafyzickou potfebu spasy, jez je neuchopitelnd, a presto realnd
jako sama smrt (ibid., 228 - 229). Jistou opravnénost Brochovych tvrzeni si lze ovétit napriklad
na Kunderové umélecky virtudéznim romanu Nesmrtelnost (Kundera 1993), jehoz leitmotivem je
»fenomenologické zkoumani riznych podob usili o ziskani nezapomenutelnosti odkazu vlastni
osoby v lidské spole¢nosti, nikoli v$ak zahadny fenomén smrti.

Hermann Broch ptiznava romdnu schopnost vytvaret vlastni obraz svéta, ktery je nikoli celist-
vym, ale jednim z mnoha jinych obrazii reality, a klade si otazku, zda je mozné romanu ptisuzovat
néjakou vlastni poznavaci hodnotu. Na rozdil od védy nemuze romdn podle Brocha vylicit svét
v jeho realnosti, ale - nema-li byt tenden¢ni - ani takovy, jaky by mél byt (Broch 2009, 231 - 232).
Milan Kundera ve svych esejich a reflexivnich pasazich romant rozviji, zaroven vsak i do urcité
miry koriguje Brochovo pojeti, které je prodchnuto silnou virou v moznosti vytvoreni celostniho
romanového modelu svéta: ,[...] roman md byt zrcadlem v8ech ostatnich obrazi svéta, ale ty jsou
pro ného stejnymi vyznamovymi jednotkami jako vSechny vnéjsi jevy. A stejné jako ostatni jevy
prevzaté z vnéjéi reality musi i tyto obrazy svéta zapojovat do své literarni syntaxe [...] v jednoté
literarni syntaxe se vechno relativni, alespon z ideového hlediska, neustale povysuje do sféry ab-
solutna. [...] literarni dilo musi ve své jednoté obsahnout cely svét, musi ve vybéru vyznamovych
jednotek reality zachytit sviij model svéta a ve vytouzeném obrazu, ktery predklada, projevit ne-
kone¢nost etické vile® (ibid., 232).

17

Hermann Broch tuto schopnost prisuzuje ponékud zahadné specifické syntaxi lyriky (Broch 2009, 223).
Esejistické roméany se podle Brocha strachu a v§emu podvédomému vyhybaji, ¢imZz vSak nezmérny
strach ve svété nijak nezmensuji (Broch 2009, 228 - 229).
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Pro mysleni Hermanna Brocha je typicka snaha o nalézani pravé miry véci, a tak si ve svych
uvahach o roméanu je védom moznosti, Ze se jim predkladany obraz romanového svéta mize jevit
jako pateticky v racionalni dobé, ktera se prili§ nezajima o duchovni dimenzi uméleckych dél. Zda
se mu vsak, Ze zejména v romanu lze jit vstfic novému obrazu svéta, at jiz bude nazyvan duchovni
¢ijinak: ,,Nebot ukol literatury zastava stale tyz, je to vé¢ny a nepomijejici vyraz touhy lidské duse,
ktera odjakziva patfi do jejiho mnohohlasu, ale vytvorenim nového romanu literatura dosahuje
takové orchestralni ife a novy roman svou racionalné-iracionalni polyfonii predstavuje tak skvély
symfonicky ndstroj, Ze pro toho, kdo chce slyset, se v kazdém jeho varhannim ténu ozyva prislib
budoucnosti“ (ibid., 236).

Milan Kundera sice sdili Brochovu predstavu o moznostech romanového Zanru v moderni
dobg, ale je prece jen skepticky k prilisnému zdtiraziiovani jeho poznavaci funkce. V myslenko-
vém svété francouzského strukturalismu, jimz byl ve svém patizském exilu obklopen, postradal
Kundera Mukatovského diraz na hodnoty literarniho dila a specifickou roli estetické funkce:
»11, co fikaji spolu s Brochem, Ze poznani je jedinou moralkou romdnu, jsou zrazovani kovovym
pazvukem slova poznani, které se prili§ kompromitovalo svymi vztahy s védou. Je proto tieba
dodat: romén objevuje vSechny neznamé stranky existence v podobé krasy. Uz na zacatku déjin
romanu objevili romanopisci dobrodruzstvi. Diky nim pfipadd ndm dobrodruzZstvi krasné jako
takové [...] Kafka popsal situaci ¢lovéka tragicky drzeného v pasti. [...] I nesnesitelnou situaci své-
ho K. odhaluje Kafka jako zvlastni ¢ernou krasu. [...] Krdsa v uméni: nenadéle rozsvicené svétlo
dosud nefeceného. Cas neni s to zeslabit toto svétlo vyzaiujici z velkych romand; lidsk4 existence
je totiz clovékem nepfetrzité zapomindna, takze objevy romanopisct, at jakkoli staré, nas nikdy
neprestanou udivovat (Kundera 2014, 17 - 18).

Jakub Ceska ptipomind, ze Kundera se pfi utvafeni konceptulnich metafor inspiroval v abs-
traktné metafyzickém proudu moderni poezie reprezentovaném basniky jako Stéphane Mallarmé,
Paul Valéry, Rainer Maria Rilke, Boris Pasternak ¢i Vladimir Holan. Metafora neni podle Cesky
v Kunderové tvorbé ani ornamentalni, ani neni uréena k vytvareni urcité atmosféry, ale je vysled-
kem myslenkového konceptu, ktery je — diky své metafori¢nosti — pocitovan silné emo¢né (Ceska
2022, 38 - 39).

Ceska upozoriiuje na vyznam metafory ,,Sla za druhymi ddl | nesméle jako ta, jez v krdtky
Cas | a pred mnohymi bude musit zpivat“ z Rilkovy basné Slepnouci pro Kunderovu romanovou
poetiku, v niz funguje jako mocenska metafora dohledu v situaci ,,byt vidén, aniz se mohu obhgjit
pred tim, kdo si mé prohlizi“ (ibid., 39). Milan Kundera vénuje ve své esejistice i v romanech znac-
nou pozornost fenoménu lyri¢nosti nejen jako estetické kategorie, ale jako specifickému Zzivotni-
mu postoji. Jakub Ceska si - v kontrastu k ptistupu Reného Girarda - v§imé podoby Kunderovy
antiromantické pozice: ,U obou autorti mtizeme vidét jistou tendenci k racionalné pojednané
afektivité, jez se zivi [...] z basnické imaginace. Pfedchozi formulace prozrazuje dvé riizna pojeti
antiromantického postoje: na jedné strané mimeticky charakter touhy, na strané druhé sugestibili-
tu basnické imaginace. [...] Zatimco René Girard klade diiraz na intersubjektivitu, Milan Kundera
na fundamentalni ulohu basnické reci. [...] Kundera neanalyzuje pouze lyriku, nybrz specificky
zivotni postoj, ktery oznacuje jako lyricky (za lyrické mizeme oznacit i nékteré romanové hrdi-
ny)“ (ibid., 300).

Némecky (a v zavéru Zivota také francouzsky) pisici basnik, prozaik a esejista z Prahy Rainer
Maria Rilke pfispél nejen svou poezii, ale také romanem Zdpisky Malta Lauridse Brigga'® (1910)
k rehabilitaci vyznamu basnické fec¢i v modernistické literatufe prozkoumavanim moznosti meta-
fory a symbolu. Rilkova basnickd analyza existencidlnich situaci, v nichZ se ocitd moderni ¢lovék,
je ¢asti interprett chdpdna jako naléhavd vyzva k potfebé zménit zptisob naseho pobytu ve svété.

19

V orig.: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge.
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Skepticti vykladaci Rilkova dila naopak poukazuji na basnikovu slepotu tvafi v tvar problémim
moderni doby a zdtraziuji jeho esteticismus.

Paul de Man upozornuje na Rilkovou autorskou lest, s niz vyuziva estetickou eleganci k arti-
kulaci toho, co by jinak ztistalo nesdélitelné. Na této roviné zkusenosti pak jiz podle de Mana neni
mozné déle odliSovat estetiku krasna od estetiky osklivého, pfi¢emz ani lakavé povrchy nelze cha-
pat pouze jako vnéjsi vzhled (de Man 1988, 55).%° Pro Kunderu je Rilke zajimavy jako autor me-
tafor, které usouvztaziovanim vzdjemné vzdalenych sémantickych poli oteviraji cestu k zaujima-
ni nového vztahu ke svétu, dale pak jako tvirce usilujici o soulad mysleni a basnéni. Neméné
dilezité je i Rilkovo utvateni rtiznych podob distance jako néstroje k prozkoumavani novych
forem odcizeni moderniho ¢lovéka nejen svétu a blizkym lidem, ale i sobé samému. Podobné jako
Rilke ve svém basnéni ¢i reflexich roménovych ¢i esejistickych je i Kundera ,,fenomenologem®
v tom smyslu, Ze se zaméfuje na fenomény, které se dotykaji moderniho ¢lovéka v jeho lidskosti.
Také u Kundery je patrny pozoruhodny stylovy soulad mezi myslenim a vypravénim. Jak si jiz
v osmdesatych letech 20. stoleti povs§iml Kvétoslav Chvatik, styl Kunderova romanového dila ply-
ne funkéné z ontologické povahy jeho romanového svéta (Chvatik 1992, 185).

SUMMARY

In his novels and essays, Milan Kundera devoted considerable attention to key features of the
modern Central European novel—particularly the relationship between conceptual thinking
and image-based thinking, the interplay between lived experience and its literary representation,
and the fusion of aesthetic and existential values. Drawing on the legacy of modern metaphysical
poets, he reflected on the cognitive potential and pitfalls of metaphor, as well as on lyricism both as
aliterary genre and as a category that is not only aesthetic but also anthropological. From the novels
of Franz Kafka and, above all, Robert Musil, he developed through an original reinterpretation the
idea of a polyphony of possibilities in the semantic construction of a text. A fundamental source
of inspiration for Kundera was the work of Hermann Broch, particularly his incisive analysis of
cultural and social phenomena and his ability to view them in previously unsuspected contexts, as
well as his belief in the novel’s potential to integrate artistic and intellectual creativity.
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% Paul de Man ptipomina Rilkovo pojeti ¢lovéka ve vrcholné sbirce Duineser Elegien (1923, Elegie z Duina)

jako nejohrozenéjsiho a nejexponovanéjsiho tvora, jakého si Ize predstavit; nazyva ho nejvic pomijivym
stvofenim (Pdtd elegie, Devitd elegie), které se vzdy louci (Osmd elegie), nebot se nedokazZe uvolnéné
usadit v pritomnosti vii¢i sobé nebo svétu (de Man 1988, 56).
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