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ABSTRACT: The author of this study offers an interpretation of Jaroslava Blazkovd’s artistic texts published
in the last years of her life in Guelph, Canada. Jaroslava Blazkova moved with her family from Slovakia to
Canada in 1968. In the period of socialism, the author became an undesirable person and her books have not
been published in Slovakia for decades. She published several books for children and adults, and she became
the most read author in Slovakia in the 1960s. Her personality, which was full of rebellion, became the reason
for her persecution by the then political power. The study offers an interpretation of her memoirs Happyendy
(2005) and To decko je bldzon (2013), which were written in Canada. In these books, she explored the way the
Canadian environment changed her style, as well as what brought the frontiers to her life. How those fronters
were (external and internal) transformed into the texts, which elements entered the texts (work with biblical
allusions) and which aesthetic qualities the author kept in her style of writing (irony, self-irony).
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Jaroslava Blazkova (1933 — 2017), slovenska spisovatelka knth pre deti a aj pre dospelych, oce-
novana, ale aj zatracovana pre svoju buri¢ski povahu, stala po cely ¢as akoby na hranici dvoch
svetov: ten jeden znamenal svet vlastnych myslienok, predstav i vizii. Bol farebny, vonavy, priatel-
sky a plny zmyslovej nesputanosti. Ten druhy bol svet falo$nych vizii, kamuflovanej rozumnos-
ti, pretvarky a neporozumeni, ktory — ako verila — bolo treba ¢istit odkryvanim, pomenovanim.
V dobe rozkvetu socializmu sa ale taito moznost vyjadrovania zamietala: aj v umeleckych textoch
bolo treba taktizovat, vyjadrovat sa skryto, v symboloch (a dufat, Ze si to cenzira nevs§imne).
V roku 1968 emigrovala J. Blazkové so svojou rodinou do Toronta, kde jej manzel dostal pra-
covné miesto na Torontskej univerzite. Autorka, ktord bola na domacej pode raz za svoju tvorbu
ocenovana a inokedy sa jej knihy zo$rotovali, vie, Ze tymto ¢inom sa jej moznosti (vypovedat
o svete textom) zuzili dvojnasobne. Ludstvo totiz — ako avizuje Tzvetan Todorov v knihe Strach
z barbarii - komunikuje dvoma sposobmi: ,,Proti svétu jednéch, jemuz dominuje komunikace
wvertikalni; zajistujici pfedavani tradic, stoji svét téch druhych, pro ktery je charakteristicka sila
komunikace ,horizontdlni|, mezi souc¢asniky neustale napojenymi na urcitou sit“ (Todorov 2011,
11). Citat sa da - s istou davkou zovseobecnenia - aplikovat aj na konkrétny ludsky osud spisova-
telky: rovinu jej ,vertikdlnej“ komunikdcie, ktora nikdy nebola bezproblémova, nahréddza rovina
»horizontalnej“ komunikdcie. Sama o svojom postaveni v porovnani s postavenim svojho manzela
v denniku Pravda vypoveda takto: ,,On mal svoju profesiu, pracoval ako blazon, ale ja som svoju
profesiu stratila. Musela som sa prispdsobovat nejakej uplne inej a cudzej realite, na ktortt som
nebola pripravend ani jazykovo, ani inak — lebo - ¢o uz je to za kariéru, ked sa v Toronte ocitne slo-
venska spisovatelka z Bratislavy?“ (Jaroslava Blazkova: Svietil jej nylonovy mesiac 2018). Ako pise
Dobrota Pucherova, emigracia bola pre Blazkovu velmi bolestiva. Znamenala stratu nielen pria-
telov a mesta, ,,ale aj slovenciny, svojho umeleckého néstroja“ (Pucherova 2014, 100). Po anglicky
sa nikdy dobre nenaucila, a tak ,nenasla v Kanade uplatnenie, nezapadla ani medzi slovenskych
vystahovalcov. [...] Depresia z odcudzenia v nej na isty ¢as spdsobila tGplny tvorivy blok“ (ibid.,
101). Odkliat tento blok sa podarilo az po revolu¢nom roku 1989, aj to nie hned. Autorka pise, ze
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»hiektoré smutky st neutesitelné, niektoré fazy zivota nenavratné. Rok 1989 prisiel pre mna prilis
neskoro“ (citacia z prebalu knihy Happyendy). Ukazalo sa v$ak, ze zivy tvorivy impulz aktivizoval
Jaroslavu Blazkovt aj neskor, a to k tvorbe pre deti aj pre dospelych.

Ak hovorime o tvorbe pre deti a mlddez a tvorbe pre dospelych, treba zakcentovat poznatok
uverejneny v ¢asopise Litikon, Ze nemozno ,,¢itat Blazkovu ako dvojdomu autorku: Ze sa vo vdcsine
textov jednoducho neda oddelit Jaroslava Blazkova pisuca VYLUCNE detom a Jaroslava Blazkova
pisuca VYLUCNE dospelym* (Magalov4 2017, 54). Tento poznatok nema len literarnoanalyticky
zaber. Charakterizuje tiez autorkinu filozofiu, ktord vnima tak svet malych, ako aj svet dospelych
ako entitu silnych vplyvov a naslednych pocitov, ¢inov, vyrokov — ako retaz reakcii na dany stav.
Je jedno, ¢i svet vnima niekto o¢ami (a skisenostnym komplexom) dietata alebo o¢ami (a skase-
nostnym komplexom) dospelého. Tieto fakty su ¢itatelné aj v tvorbe po roku 2000. Kniha To decko
je blazon (Zo spomienok rozmaznanej dcérusky), ktora vysla vo Vydavatelstve Q 111 v roku 2013,
je charakterizovana tymto prelinanim, kde sa tazko ur¢i vekové rozhranie percipientov. V recenzii
Marty Moravéikovej sa pise, Ze ,je to vynimocne harmonické skibenie pohladu vtedajsieho dietata
s pohladom dne$nej dospelej Zeny* (Morav¢ikova 2014, 8). Tak ako je dieta pritomné v dospelom
po cely zivot, tak je aj v dietati a v jeho nazerani na svet kus madrosti, istd miera schopnosti odha-
lovat vztahy, davat ich do pomerov, vyvodit z nich pragmatické sudy.

PREKONAVANIE HRANIC

Prekrocenie hranic v roku 1968 (= fyzickych hranic domova) determinovalo vznik mnohych
nefyzickych hranic v Zivote autorky: hranic neporozumenia, hranic obmedzenej komunikacie
v cudzom jazyku v cudzej krajine, hranic osamotenia medzi zaludnenym priestorom kanadského
domova, osobnostnych povahovych hranic svojich blizkych a podobne. V tejto $tudii si chceme
vsimat, ako tieto hranice J. Blazkovd postupom ¢asu umelecky vnimala, ako ich esteticky spra-
ctivala a ako sa menil jej autorsky rukopis. Sthlasime s D. Pucherovou, Ze Jaroslava Blazkova je
spisovatelka, ktora ,,nikdy nefilozofuje abstraktne® (Pucherova 2014, 112). Jej knihy pisané v ka-
nadskom prostredi st o vztahoch tiahnucimi sa vSetkymi smermi: vztahoch k rodi¢om, k man-
zelovi, k susedom, k novej vlasti, k prirode, ale aj k sebe samej. Textovy priestor na porovnava-
nie je rozsiahly. Venovat sa v§ak budeme len dvom publikdciam, ktoré J. Blazkovd tvori priamo
v Kanade. V mensej miere nasho zaujmu bude kniha (pre deti?) To decko je bldzon (Zo spomienok
rozmaznanej dcérusky), vydanej vo Vydavatelstve Q 111 v roku 2013, viac impulzov k interpretacii
¢erpame z knihy Happyendy z roku 2007 (vydavatelstvo Aspekt). Happyendy su koncipované ako
listy, ktoré J. Blazkova pise svojej priatelke E. (Eve Passerovej, rod. Limanovej).

Knihy, ktoré napisala J. Blazkova pred emigraciou, st v snahe o hodnovernu vypoved, tykajucu
sa Zivota v socialistickom svete, ¢asto popretkavané ironickymi nardzkami na aktualne praktiky
»mocnych® Je zaujimavé, ze takéto poznamky, skryté v pasme postav ¢i v pasme rozpravaca, vsa-
vala Blazkova nielen do spisby pre dospelych, ale aj do knih pre deti, do rozpravkovych textov,
pri ktorych cenzira, zda sa, bola menej obozretna. Uvedieme iba niektoré uz publikované textové
dékazy. St z knih Ostrov kapitdna Hasasara (1962b), Rozprdvky z cervenej ponozky (1969), Macky
vo vreci (1966) a Ohiiostroj pre deduska (1962a).

Ak sa chcete vela dozvediet,
NIKDY NEZALIEZAJTE DO MYSACE] DIERY!

(Blazkové 1962b, 36)
Mali zli mézu byt horsi ako velki zIi.

(ibid., 48)
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Adamko dostal vyznamenanie: ZLATY METAL ZA ZASLUHRY, Ze zachrdnil pole... Nosil ho
na tricku vZdy vo sviatok a v nedelu.
(ibid., 39)

Ti zli nespali. Zloba vZdy zle spdva.
(Blazkové 1969, 39)

Pod sem, chlapec! Odkial mds tie zvery?
- Z domu, St to moje maciatka.
- Dobre. Kuipim ich. Pit koriin ddm za kus. Tu mds, kip si futbalovii loptu.
- Lenze ja ich, pane, nepreddam! Sti to moje priatelky!
Pdt koriin je za priatela mdlo? Dobre, ddam desat.
- Nepreddam ani za desat.
- Dam ti dvadsat korin! A dam ti aj prima udicu. Aha! A preveziem ta na aute!
- Priatelia sa, pane, nepreddvajii. Ani za udicu, ani za auto, ani za ni¢ na svete. Nepreddm
ich!
Nepredds? Potom ti ich zoberieme. Nemds na ne povolenie. A my sme tirad!
(Blazkovd 2015a, 13)

Letmy pohlad do pontkanych ukazok z knih pre deti, ktoré boli vydané v ¢ase rozkvetu socializ-
mu, je dokazom, Ze autorka hladala spdsoby, ako do textov vtesnat ironické odkazy na vtedajsi svet
a predstavitelov moci. Boli to odkazy ¢itatelné iba dospelym; aj na tomto autorskom geste mozno
ilustrovat spominand tézu o priechodnosti Blazkovej textov z jednej do druhej vekovej kategérie,
hoci intencionalita ukdzok je na prvy pohlad zrejma. V textoch z kanadského prostredia si tento
status priechodnosti zachovéva; texty koncipuje pre ¢itatela, ktory nema presne vymedzené veko-
vé hranice. Ak je jasné, Ze v Happyendoch sa intencionalne priblizuje vypovedou skor dospelym,
v knihe To decko je bldzon sa uz zacielenost na vyhradne dospelého citatela zastiera.

Buri¢stvo, rebelstvo, ktoré v 60. rokoch 20. storocia otvorilo diskusiu o autorkinej amoralnosti
¢i nemoralnosti!, v kanadskom prostredi mizne. Ma to hned niekolko dévodov. Zanikom starého
rezimu zanika aj nutnost stat v opozicii proti nemu. Nie ze by nebolo dostatok impulzov ironizo-
vat aktualne spolocenské a politické pomery, ale samotna autorka tento aspekt nevyhladéava; ak sa
kritika v jej tvorbe nachadza, robi to umiernene, ba az matersky. A hoci cudziu kultiru neprijima
lahko, zvoli si vlastny staronovy sposob, ako to zvladnut - pouzije humor, iréniu. Pie o tom aj
D. Pucherova, ze Blazkovej rozpravaésky hlas ,je humorny a trpko-smiesny; humor je sposob,
ktorym sa autorka otvara cudzej kulture a prijima ju“ (Pucherova 2014, 103). Istym dévodom
pre zmiernenie mladickeho rebelstva autorky bude vSak nielen zanik nedemokratického rezimu
(impulz zvonka), ale aj odstup, zrejmy z plynutia ¢asu (impulz zvnutra). J. Blazkova pise v Kanade
svoje prozy ako 70-ro¢na ¢i 80-ro¢nd zena; tento aspekt prinasa aj do autorského rukopisu nové
kvality, charakterizované priklonom k reflexii (zndmej irénie ¢i sebairdnie), ale uz nie revolu¢-
nym protestom a vzdorom. Protest vo forme zjavného nestihlasu (s naznakom ¢rtajicej sa hadky)
vlastne v Happyendoch evidujeme len raz. Je to v predposlednej kapitole (v predposlednom liste

Casopis Kultiirny Zivot otvoril diskusiu s ndzvom: Je Blazkovd nemordlna? Stalo sa tak po kniznom vy-
dani trindstich poviedok Jahniatko a grandi v roku 1964. Do redakcie ¢asopisu prislo okolo tristo ¢ita-
telskych ohlasov, ktoré autorku obranovali alebo zatracovali. Rozvirena hladina okolo tvorby buri¢skej
redaktorky Blazkovej sposobila, ze z redakcie Smeny, kde vtedy pracovala, musela odist a zamestnala sa
ako robotnic¢ka v Mestskom zdhradnictve okrasnych a pohrebnych sluzieb.
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nazvanom tiez Happyendy). Autorka nas od zaciatku zoznamuje so svojou realitou a opisuje ber-
mudsky trojuholnik, v ktorom Zije. Jej susedkou je $kolnicka Holandanka, ktord je napriek svojej
zvysenej nabozenskej aktivite predobrazom ,,pesimistky do kostnej drene® (Blazkova 2005a, 167).
Svojho manzela vozi z nemocnice do nemocnice v nadeji, Ze si ho tam nechaju, Ze tam zomrie.
Dlho sa tak nedeje, ¢o je dovodom susedkinych ponosov. V spominanej kapitole oznamuje ra-
dostna susedka Holandanka, ze kone¢ne manzelovi diagnostikovali alzheimera a ,,s tym si uz vela
nenaskdce. Hned sme sa rozhodli, Ze jeho oci darujeme klinike!* (ibid., 167). Po tito¢nych otdzkach
susedky, ¢i aj Blazkova daruje po smrti svojho chorého manzela jeho o¢i klinike, prechadza autor-
ka do protiatoku: ,,A mimochodom - co zo seba darujete klinike vy? (ibid., 169). Slovnd zrézka sa
sice nekon¢i Ziadnym dramatickym zvratom (,,[...] mykla plecom a namostirene odkrdcala k svojmu
prahu. Urobila som to isté“ (ibid.)), dostato¢ne vsak ilustruje Blazkovej nechut byt sucastou banal-
nych, ale aj inych vyhrotenych situdcii. Skor sa ukazuje ako submisivna osoba so sklonom skraslit
si svoj ,maly svet obratenim pozornosti na nieco obyc¢ajné, pre inych nevyrazné, no pre nu samu
upokojujice. Zvycajne to byva navrat do detstva, do svojej rodnej krajiny: ,,Urobila som to isté.
Iba som este z hriadky odlomila dve suché hlavicky pelargonii. Tohto roku mali mdlo slnka, prilis sa
nevydarili. No mne staci pomrvit list medzi prstami a drsnd voria ma v ti chvilu zanesie do domu
nad Dunajom, kde moja mama mdvala muskdtov plny balkén® (ibid., 170). Autorka sa svojmu
osudu - osudu Zeny, ktord sa v cudzej krajine stard o svojho chorého manzela — nevzpiera. Ten sa
po porazke ,premenil na vtdcika, bezmocného chuddcika. Rdta si prsty na pravej ruke a raduje sa,
Ze ich md $tyri. Do piatich nenardta“ (ibid., 12). Objavuji sa nové hranice: hranice moznosti seba-
vyjadrenia vlastnej (aj spisovatelskej) identity, tentoraz stanovené manzelovou chorobou.

Nutend emigracia, zzitie sa s krajinou inych kultirnych hodnoét, jazykova bariéra a véetky iné
komplikacie s tym spojené boli klinom, ktoré rozdelili kanadsku literarnu aktivitu J. Blazkovej
na dve obdobia. Jedno - to najdlhsie - je obdobie médlo tvorivé. Ako sama v rozhovoroch spomina,
nebolo celkom netvorivé, spolupracovala s rozhlasom a s nakladatelstvom J. Skvoreckého, reali-
zovala sa aj scendristicky”. Vyzvy na pisanie vo svojom jazyku dostdva zo Slovenska az po r. 1990,
pric¢inilo sa o to vydavatelstvo Aspekt a Vydavatelstvo Q 111 na Cele s jej dlhoro¢nou priatelkou
Kvetou Dagkovou. Toto tvorivé obdobie sa prezentuje nielen vydanim Happyendov (2005), ale
aj spomienkovymi knihami To decko je bldzon (2013) ¢i knihou Traja nebojsovia a duch Miguel
s podtitulom Knizka zdanlivo iba pre deti (Vydavatelstvo Q 111, 1. vydanie v roku 2003). V roku
2003 vysla aj knizka pre deti Minka a PyZaminka vo vydavatelstve Aspekt. Vo februdri 2017
J. Blazkova vo veku 83 rokov v Kanade zomiera.

Hranice, ktoré tak rada v obdobi tvorby pred emigraciou prekracovala (aj preto sa stala najci-
tanej$ou autorkou v 60. rokoch 20. storocia), sa po emigracii kvalitativne zmenili - tentoraz ne-
boli charakterizované politickomocenskymi zdsahmi, boli bytostnejsie. Ak totiz tvorbu Jaroslavy
Blazkovej socialisticky rezim potrestal zakazom publikovat, ak jej nedovolil pracovat ako redak-
torke v periodiku Smena a zamestnat sa mohla len ako robotnicka, v Kanade jej tvorivy rozlet
narazil na mnohé iné bariéry. Tykali sa uz jej vlastnej identity, ktora sa mala etablovat v cudzom,
nepoznanom priestore. S vedomim vnutornej ponizenosti (ktora pramenila z nemoznosti komu-
nikovat) si v Happyendoch vzdychne:

»Ach, td jazykova Skola! Nikdy v Zivote som sa necitila takym trapnym, nedostatocnym a bez-
ndadejnym tvorom. Bolo mi jasné, Ze ten jazyk do mojich tist nikdy nevplynie, Ze sa v #iom nikdy
neodvdzim vytvorit Zart, slovnii hracku, iskierku, rozbeh, ohtiostroj fantdzie, ako som tomu bola
navyknutd z domova® (Blazkova 2005a, 185).

> Z rozhovoru s J. Blazkovou uverejneného v denniku Sme 10. 12. 2005. Dostupné aj na: https://www.

sme.sk/c/2504055/jaroslava-blazkova-emigracia-je-pre-spisovatela-hadam-to-najstrasnejsie.html
[10. 01. 2024].
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V suvislosti s etnicitou autorka Petra Kostalovd v monografii Stereotypni obrazy a etnické myty
tvrdi, Ze ,vlastni identita byva konstruovana vzdy v opozici vii¢i jinému®“ (Kostalova 2012, 27).
V textoch J. Blazkovej sa dokaz o existencii spominanych opozicii dostava do umeleckych obra-
zov, a to v explicitnej i implicitnej forme. Neraz su to dokazy umne skryté do minimélnych (akoby
nahodnych) vyjadreni. Blazkova do opozicie stavia aj udalosti v ¢asovej vertikale ,vtedy“ — , teraz®
V jednom z listov spomina na svoju svadbu v socialistickej vlasti:

»Bola som dost smutnd nevesta a mdam na to dokazy: dvandst profesiondlnych Ciernobielych
fotografii v albume zo Zivota pred Kanadou. Vietky detské a mladé obrdzky mdm Cciernobiele, a2
zo Zivota po transplantdcii mam farebné. Kanada farbami len tak iskri, na fotkdch mdm ohromné
klobiiky, minimdlne minisukienky...“ (Blazkova 2005a, 83 - 84).

V zmysle poznania sémantiky vybranych lexikdlnych jednotiek méze byt na prvy pohlad cito-
vany text pochopeny ako protiklad smutnd nevesta, Ciernobiele fotografie (= smutny svet) verzus
farebnd Kanada, volnost (= lepsi svet). V takejto ponukanej vyznamovej jednoznacnosti tvori rup-
taru slovo transplantdcia, ktoré postva celt vypoved do roviny trpko-ironickej: zobrali mi nieco,
¢o bolo moje (aj ked tazivé), a nahradili ¢imsi, ¢o moje nie je (aj ked je to lakavé). Zriedkavejsie
maju tieto ,sociologicky“ orientované vypovede ostré kontury, napriklad v texte opisujicom, ako
Kanadania prijimaju do svojej vlasti cudzincov:

»Ucitelky na nds hladeli unavene, umorene, znechutene, nevedeli pochopit, ¢o za hdved'to vlida
pusta do Kanady! Dodnes mi v hrdle sedi gundZa poniZenosti a zirivosti. Pogniaveny jazyk sa ndm
vSetkym stal bilagom. Trosku sa rokmi vyhladil, no mliazdime ho doZivotne, pravi Kanadania ndm
stdle hovoria ,etnikusi‘ [...] Potom sa pozriem do zrkadla, a v fiom nikoho, len vtdci zvonka spievajii
po grécky. Etnikusi“ (ibid., 185).

Z vyskumov Petry Kostalovej je zrejmé, Ze ,,emigranti hledaji znovu od zacatku své ,,misto
ve svéte”, adaptuji se na podminky v hostitelské spole¢nosti a rekonstruuji svou identitu“ (Kostalova
2012, 29). Tento proces nie je kratky. Jedinec prichadza do cudzej krajiny s nie¢im nazitym, static-
kym, no nova realita vyzaduje konfrontaciu. ,Narodni identita... ma dvé polohy - ,,subjektivni (t;.
do ur¢ité miry volitelnou) a ,,objektivni® (tj. do urcité miry danou). [...] Pfislusnost k etniku tak
bude vzdy dopredu ¢aste¢né determinovana prosttedim, z néhoz doty¢ny jedinec pochazi (ibid.,
24). V Happyendoch mame explicitnii umelecki dokumentaciu o tom, ako autorka na zaciatku
pobytu v Kanade svoju identitu hlada, ako spociatku podlieha deziluzii. Sebaspochybriujuci prvok
je pritomny nielen tu, ale aj v inych textoch (¢itatelny je napriklad aj v knihe To decko je bldzon).
Kniha Happyendy zacina slovami: ,,a ja som si zaumienila, Ze dost bolo ndrekov, odteraz Ti budem
pisat len veselo... lebo v Zivote clovek potrebuje optimizmus, ak ju ma prezit* (Blazkova 2005a, 17).
Avizovany optimizmus v$ak nie je u autorky bezbrehy ,,radostny ndhlad na Zivot ¢i sklon vysvet-
Tovat, vidiet vietko priaznivo“ (Ivanova-Salingové 1990, 632). Povzdych, ze rok 1989 prisiel pre fiu
prili§ neskoro, odkryva fakt, Ze autorka vnima tbytok svojich tvorivych (a Tudskych) sil, chuti
bojovat. Dalsia etapa totiz vyzaduje prijat bytie v jeho aktudlnej zmenenej podobe - a to je takisto
boj, ktory spociva v schopnosti prijat plynutie ¢asu v strnulom minigeste: ,,éas sa mi prepaddva
medzi prstami ako Cierne (zvyraznila GM) zrnkd ruZenca namoceného do husacej masti“ (Blazkova
2005a, 17). V tomto duchu sa uz Blazkovej optimizmus $pecifikuje, javi sa skor ako prijatie daného
stavu, ako pokora, ktora nie je nasmerovana na doloréso, ale adagio; nie na lamentacie nad danym
stavom, ale na Zivé Zitie v hraniciach moZnosti. A akékolvek hranice posuvaju Blazkovej postoj
do pozicie irdnie ¢i sebaironie. Ocakavané Iutostivé stavy nad stratami z minulého Zivota nena-
chadzame: stiesnenost a smutok preraza Blazkovej osobity optimizmus, v ktorom ma svoje miesto
umiernena pokora i brisknd (seba)irénia. Ak nemdze mat to, ¢o mala, prezije v realnom prostredi
cudzoty tak, Ze si ju zjemni, skrasli, odobri alebo zironizuje: ,,Okolo nds pobezi karneval, no my si
uz vseobecné veselie dovolit nemoéZeme. Stdle viac a viac veci sa ndm zo Zivota odratiiva - napriklad
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topdnky na vysokych opdtkoch. [...] No zato si méZeme o vSetkom, vrdtane hororov, Citat a potom sa
v noci s hrézou zobiuidzat™ (ibid., 53).

Rodisko je v jej spomienkach vzdy miestom idylického sveta. Aj vedomie politického ttlaku,
ktory bol pri¢inou emigracie z vlasti, sa v zmenenej situacii predostiera ako ¢osi prebolené.

»Aki Stastni st ti, ¢o st pochovani v rodnej obci a nepriatelia im tancujii na hrobe. Vedia aspon,
ze sui doma“ (ibid., 66).

»Boli to roky zmdtené a upondhlané, milostné, zirivé, beznddejné, extravagantné, pekelné, ne-
beské, vzdy viak Zivé, zivé, Zivé. Nikdy neboli plastové“ (ibid., 191).

»Boli to krdsne casy na Klemensovej ulici, veselo sme si tam naZivali, kym nds bratia neoslobodili
od Zivotov, ktoré ndm boli stidené” (ibid., 80).

»A tak som sa radovala, Ze ... si budeme popijat caj v nasom milom Guelphe, ktory sice nie je
pri Dunaji, no zato ani nie je v Rwande alebo Somdlsku ¢i Ugande® (ibid., 171).

Snahu o zjemnenie ¢i oslabenie vedomia svojho nelahkého udelu dosahuje autorka jemnou ir6-
niou. Happyendy mozno vnimat ako opis prezivania tych hranic, ktoré autorku vtahuju do uzu¢-
kého prostredia (bermudsky trojuholnik) v malo zaludnenom a tichom priestore (nds krotky
Guelph) s nemoznostou vzdialit sa od chorého manzela (,,... ¢o s kridlami, ktoré celé volajii po lie-
tani, ked teraz sa nemoézZem nikam hrabat ani po nohdch®) (ibid., 111). Mikvota, ticho ¢&i nein-
nost sa ale po rokoch nejavia ako synonyma slabosti. Redlne Zivotné podmienky - akokolvek
stiesiujtice — otvaraju autorke moznost v§imat si malickosti okolo seba, rozmyglat o nich a spajat
ich s predchadzajtcimi skiisenostami. Ked napriklad zazrie orgovany, v tiZzase opisuje nielen to,
¢o zmyslovo vnima, ale svojmu zmyslovému zazitku doda i filozoficky (nabozensky) vzhlad, ked
pouzije prirovnanie ,akoby ich tam anjeli rozsvietili a niikali nam moznost polepsit sa“ (ibid., 147).
Akakolvek malickost sa pre nu stava velkolepou zmyslovou udalostou; o to vi¢$ou, ked je vnima-
ny objekt sucastou prirody. Vtedy sa autorka neuspokoji s o$tichanou metaforou ¢i synestéziou,
opis rozdiruje o dalsie konotacie spojené s ¢lovecinou; akoby zvyrazilovala samotnud podstatu pri-
rody, ktora je s ludskym bytim v pevnom zvizku: ,,Mdm rada takéto rdna, ked autd este nevrcia
a na smaragdovych travnikoch sa blysti prava nefalSovand rosa, ktord si takto pocina aj v nasom
skazenom svete“ (ibid., 175). Sama napokon svoj vztah k prirode explicitne pomenutva: ,,Priroda
je Zivot, Zivy liek na vietky odcudzenia. Vietko je to pre tvoje dobro“ (ibid., 156 — 157). Mali¢kosti
v zivote nenachadza, vSetko je podstatné a hodné povsimnutia, aj medzi paviikmi néjde takého,
ktorého nazve ,,0bliibeny paviik®.

IRONICKOST AKO VYRAZOVA KATEGORIA

VItdnost ¢i priatelstvo Citatelné v umeleckych textoch Blazkovej nie st bali¢ky pocitov auto-
maticky obviazané ruzovou maslou. Jej §tyl - to su emocne silné vypovede, ktoré nesu v sebe
stopu ironie prakticky vzdy. Niekedy st skryté v lexikalnom novotvare, niekedy v aldzii a n4j-
deme aj také, ktoré sa nechcu skryvat, ba v irdnii vytvaraja terasy, vrstvia sa. Zvlastne je, ze
v ironickom geste citit ludsky odstup od otvoreného, priameho odsudzovania. Utoky su vzdy
tlmené, zjemnené. V Happyendoch Blazkova pouzila viackrat za sebou lexikdlny novotvar jedu-
baba (ako variant slova jeZibaba, pomenuva tak najcastejsie svoju susedku Holandanku): ,,moja
pamdt eviduje zdstupy prisernych jedubdb, Zijucich vedla vyblednutych, prikréenych chuddkov*
(ibid., 152). Citatelné slovotvorné zéklady jed a baba pontkaju priezratné sémantické posol-
stvo, naplnené ostrou iréniou. Ironicky hrot vsak neskor tlmi: ,No kedZe som sice (aj ja) baba,
ale nie Holandanka, bavim sa tu tym, Ze tii pracovitii bohabojnii Zenu ohovdram® (ibid., 189).
Zmiernenie ironie vSak evidujeme len v akomsi prvom plane: vyrazy ako pracovitd a bohabojnd
v stivislosti so Zenou s charitativnymi tmyslami vo¢i vzdialenym detom zo Somalska, a zaroven
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neludskym spravanim voci najbliz§im pribuznym, naberaji dal$i odtienok irdénie. Pracuje sa tu
nielen s referenénym typom irénie, teda irdnie, ,tykajicej sa bud tretej osoby alebo uréitého
stavu veci“ (Plesnik 2011, 371), ale aj so sebairdniou. Sebaironickost je tu pouzita len ako isty
manévrovaci prvok: nemd odkryt slabiny pisatela, ale zakcentovat ironicky $lah namiereny proti
inej opisovanej postave.

Navrstvovanie irénie sa u Blazkovej neraz deje sti¢asne na lexikdlnej a aj na syntaktickej Grov-
ni. Pracovat s odkrytym, priezra¢nym (referenénym) typom irdnie vie aj v takych situacidach, ktoré
by na prvy pohlad vyZzadovali gesto uctivého odstupu. Je to napriklad téma smrti. V kapitole,
v ktorej opisuje vasent Kanadanov Zalovat a sudit sa, pise: ,Za vrchol vietkych absurdit povaZujem
pribeh, ked dcéra zaZalovala matku, Ze ju v prenatdlnom veku poskodila negativnymi myslienkami.
[...] Takto poskodeni sme vsetci, vritane teba a mna, a nase mamicky ndm unikli len o vlas, kedze
uz obe zbierajii hriby na nebeskych planach® (Blazkova 2005a, 121). V kontexte Blazkovej textov
je tento frazeologizmus, ktory ironizuje smrt matky, silnym vypovednym gestom, ktory sa dd po-
chopit hlavne po preditani knihy To decko je bldzon (komplikovana osobnost matky upadajicej
do depresivnych stavov a ndladovosti). V Happyendoch zasa autorka opisuje svoju ti¢ast na pa-
nychide za uc¢enca Gordona Sillinga - a nevynecha ironické gesto ani v tomto pripade. V§ima si
i formalnu stranku obradu a $pecifikum kanadského sposobu uctievania si zosnulych (,,Potom
traja pani rozprdvali vtipy o Gordonovi, tu je to na pohrebe zvykom. Slzavé prejavy sii trdpne, no
toto HA HA HA tieZ posobi cudne®, no jasny ironicky $lah citime pri zmienke o Gordonovej Zene
Sally, ktort autorka osobne poznala: ,,Gordon zomrel osemdesiatsestrocny, ziskal vetky nase vyzna-
menania [...] vSetko, ¢o sa k uctievaniu rozddva [...]. Sally nedostala ni¢. Kto bola Sally? Gordonova
Zena, kvakerka a svitica. Sprevddzala Gordona vsade po svete, [...] ofukovala ho, tahala z depresii...
[...] Ked zomrela, odovzdala svoje telo univerzitnej klinike. Boli sme Sokovani, no bolo to jej roz-
hodnutie, v zhode s jej Zivotom - ddvat, ddvat sa, rozdat sa do poslednej kosticky” (ibid., 76 -78).
Doékazov o tom, Ze autorka svoje ironické bodnutia rozdéva kazdému (svojim blizkym rovnako
ako svojim neprajnikom, pricom neusetri ani seba), je viac ako dost. Zasahuje hrotom, ktory sice
pichne, ale smrtelntl ranu nezasadi. V osobe Jaroslavy Blazkovej funguje tvorivy mechanizmus,
ktory nepravost, zlo ¢i nedokonalost sice napadne, ale zdroven pontkne hojiva naplast v podobe
humoru, ktorym situdciu zmierni. Neraz jej k tomu posluzZi aj akt obratenia pozornosti na svoje
vlastné chyby. V liste nazvanom Hazardy s iréniou opisuje pribeh, v ktorom manzelka dala man-
zelovi k narodenindm bizarny darcek: vybavila povolenie zo ZOO, aby mohol vstapit do klietky
s tasmanskym drakom. Jaster odhryzol muzovi nohu, kamery prisli zviera nasnimat ako hrdinu
dna: ,,UZ zasa predstieral katatonicky spdnok, len tu a tam pootvoril tazké viecka a zaskeril sa do ka-
mier zlomyselne a uspokojene. Pripominal generalissima Stalina. [...] Celd tragikomédia moze byt
aj dokazom, Ze smotdnka sveta je takd rozmaznand luxusom, takd unavend radovinkami, Ze ked'si
chce ozaj prezit nieco extra, musi si dat tasmdnskemu baziliskovi odhryzniif nohu” (ibid., 30). Hned
nato sa vo fantdzii autorky rozbiehajt uvahy o tom, ako by si ona Zivot zmenila v duchu hesla - Zit
sa ma nebezpecne: skoncilo to tvahou nad kipou nového kresla, v ktorom ,,si bude pekne v po-
hodli NEBEZPECNE ZIT“ (ibid., 35). Ironické gesto ¢itatelné v Happyendoch je viak uz kvalita-
tivne iné ako gesto Citatelné v jej prézach zo slovenského prostredia spred emigracie. Vyjadrila to
J. Pastékovd v recenzii v ¢asopise RAK v roku 2001: ,,Jazykova hra znamena pre Blazkovu $ancu
demaskovat vyprazdnenost konvenénych hodnét a postojov: je prostriedkom irénie - sucastou
revoltujiceho gesta® (Pastékova 2001, 88). Takto sa J. Pastékova zmienuje o prozach vydanych
knizne pod nazvom Svadba v Kdne Galilejskej. Vydanie tejto publikdcie v r. 2001 obsahuje zvic¢sa
starsie texty zo 60. rokov, doplnené nemnohymi textami z kanadského prostredia. Revolu¢né ges-
to v textoch z kanadského obdobia jej tvorby uz ale nendjdeme. Svoju buriéska, revoltujicu pova-
hu z mladych ¢ias vSak rada oZivuje v spomienkach: ,, Véera nds zasiahlo Sibnutie chvosta hurikdnky
Isabely. (Ta ale zasvistala! Zavidim jej ten ndboj!)“ (Blazkova 2005a, 67). Alebo na inom mieste
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v opise kanadského mladika: , Ziadalo sa mu pit boZsky nektdr a stat sa polobozskou, neviazanou,
vecne bujnou bytostou. Komu by sa neZiadalo? (ibid., 110). Pri pozorovani neviazaného Zivota ve-
veri¢iek na strome si zasa neodpusti povzdych: ,tie nase sivé divosky milujem, a najviac tych dvoch
sivych tinedZerov, co vystrdjajii po okoli ako satandsi. [...] zdivoleny let vrcholi skokom na najtensiu
haluz orgovinu [...] a tam, hlavami dolu, pachajii samé nemravnosti“ (ibid., 134). V tomto poznani
formuluje svoje zavery aj J. Pastékova; o poviedkach z kanadského prostredia zo zbierky Svadba
v Kdne Galilejskej hovori, Ze ich vyraz sa ,lakonizuje a disciplinuje. Spolu s triezvou vecnostou
podania ziskava obozretnost a jemnost, ktoré sleduju k reflexii a sebareflexii. [...] provokativne
zobrazené lubostné vasne a vzburenecky postoj k svetu vystriedala nostalgia a tzkost, jazykové
nastroje zjemneli, zvricneli“ (Pastékova 2001, 88 — 89). Ani uzkost a ani nostalgia nie je kategoria,
ktorou by sme kanadské texty definovali. Citit v nich skor umiernent ironickost, ktora je vysled-
kom prijatia a pozitivneho vnutorného spracovania nelahkych zivotnych peripetii.

Fakt, Ze sa ani demokraticky systém v kanadskej krajine nejavi ako idedlny, nevyvolava u au-
torky nijaké vzbuirené reakcie: je tu stale moznost ironickej optiky, hoci politicko-spolo¢enské
problémy uZ v nemagnetizuji Blazkovej tvorivy naturel. Na s. 40 - 41 spomina Halloween ako
velky kanadsky sviatok a opisuje praktiky Kanadanov, ktori si v duchu uctievania hororov daji
na travniky v tento ¢as kamenné (ndhrobné) dosky s vhodnymi napismi v duchu: ,,Tu odpociva
knieza Drakula a uZ sa chystd, cha, cha, chd® (ibid., 123). Za tym nasleduje poznamka: ,,Prislo
mi na um, Ze keby Cosi také jestvovalo v mojej mladosti, rozni chuligani a revizionisti by okamZite
ndhrobky spolitizovali: ,Tu na vecné casy odpociva vecné priatelstvo so ZSSR, bud mu peklo lahké!*
wVeselti vecnost na razni, sudruh Bilag!® Je to hliipa myslienka, pretoZe takéto zartiky by sa boli hned
kvalifikovali ako protistdtna cinnost a figliari by mali zaraz do ¢inenia s velmi Zivou StB. Zaujimavé
je, Ze tu nikomu nepride na um vytahovat politické fory. Politiku si ludia odreagujii inde...“ (ibid.).
Kanadu ako krajinu demokracie vnima v$ak aj ako krajinu, kde demokracia prerastla do chorob-
nej tuzby Zalovat vietkych a vietko, obhajovat svoje akokolvek bizarné pravo. Po opisoch takychto
absurdit konstatuje: ,,Myslim, Ze tomu davu sidiacich sa by urcite prospelo, keby ich Pdin krdl [...]
hnal svinskym krokom okolo dvora. Stét by usetril a mohol by investovat do niecoho bohumilsieho,
napriklad do veternych mlynov* (ibid.). V inotajoch sa zmienuje aj o neslavnej vzdelanostnej trov-
ni Kanadanov, napriklad v liste nazvanom Hazardy: ,Aby si rozumela: tu sa patri mat v zdhrade
okrasné stromy, kriky, byliny. Ak za domom uvidis, Ze sa po drdtoch tahd vini¢, po kolikoch $plhd fa-
zula, vedla kopor, [...] mozes sa stavit, Ze tam byvajii Taliani, Gréci a dalsi taki Slovania® (ibid., 27).
Inde s laskavym humorom hovori o stretnuti s chlapcom - ,,sprdvne negramotnom clenovi svojej
generdcie® (ibid., 110), ktory chcel byt trollom, dal si operativne vyrobit rohy, pri¢com si neuvedo-
mil, Ze chcel byt vlastne faunom (trollovia rohy nemaju). O kanadskych vychovnych praktikach sa
ironicky vyjadri takto: ,,Kanadania zvyknii v sobotu vyspdvat, iba televizory bzucia pre deti, ktoré
lezia natiahnuté na kobercoch pred apardtmi a sledujii sobotné ranné grotesky. Rodicia tak majii
postarané o pokoj...“ (ibid., 175). Tieto pozorovania nemaji ato¢ny charakter. Su to iba obrazy
pontikajtce sa v priebehu sti$eného Zitia, na ktoré autorka reaguje ironickym gestom.

Zmeny v autorskom rukopise nezasahuju len oblast pouzivania irdnie ¢i rezignaciu na striktné
kategorizovanie na osi dobré - zI¢é. Recenzia J. Pastékovej nas privadza k tivahe nad zmenou autor-
skej optiky a v oblasti pouzivania biblizmov a biblickych aluzii. O nazve knihy (a poviedky) Svadba
v Kdne Galilejskej sa v jej recenzii pise: ,,Sifra podobenstva v nazve odkazuje na univerzélny, ,velky*
pribeh; autorka vsak tému trivializuje mnozstvom ironicky podanych detailov a epicka koncovka
rezignuje na konania zazraku, ktorym je JeZiSova premena vody na vino. [...] V ¢om sa zraci skepsa
voci akémukolvek posobeniu transcendentna“ (Pastékova 2001, 87). Pribehy z Biblie a odvolavanie
sa na biblické realie si v kanadskom obdobi ovela castejsie. A hoci je pravda, Ze su pouzivané
s miernym ironickym gestom, nenachddzame v nich uz skepsu vo¢i transcendentnu.
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BIBLIZMY V TEXTOCH J. BLAZKOVE)

Sebairénia neplni u Blazkovej iba prvok autorského textotvorného zameru, nema charakter cisto
literarnoestetického vyjadrenia. Je za tym nieco viac: skryva aj urcity prvok bytostnej (autorskej)
katarzie, ba da sa hovorit aj o istom type ,,spovede®. Nastolenie ironie a hlavne sebairénie ma eticky
rozmer: strielat do vlastnych radov u nej znamena hladat univerzalitu pravdy (alebo pravdu o sebe
samej a v odvahe odkryvat aj svoje nedokonalosti). Priznanie vlastnych slabin tu nie je nijaka umela
podza pokory. Je to vSak prvok napdjany tou istou $tavou irdnie, a tak ho tazko hodnotit v redliach
tradi¢nej religiozity. Co je viak moZné - a o om nas presvied¢a samotny text Happyendov - istd
religidznost je v textoch pritomnd, ibaze nekopiruje ni¢ z institucionalne chapanej religiozity, skor
ide o osobné stretnutia s Bohom. A nestvisi to len s gestom odhalovania vlastnych slabin (seba-
ironizujicim gestom), ale aj s explicitnym priznanim potreby vnimat veci v zhode s krestanskou
vierou: ,,Keby bol méj muz bohabojny, povedala by som: Pod, srdiecko, pomodlime sa spolu, vsetkych
zlych duchov odplasime. No co si clovek pocne s tymito zanovitymi ateistami? (Blazkova 2005a, 51 -
52). Polarizacia jej sveta na ateistov a modliacich sa je jasna a jej volba patrit k tej druhej skupine
je implicitne pritomna i v inych gestach ¢i hojne pouzivanych biblickych alaziach a prirovnaniach.
Aj poutzity lexikalny arzenal jej narativ je jednoznacne religiézny: piSe napriklad o Zene oddanej
ustavi¢nej starostlivost o bliznych (ibid., 78), v pribehu s jasterom a odhryznutou nohou spomina
svitého Juraja a jeho suboj s drakom, pouziva citaty sv. Jana zo Zjaveni (ibid., 70), pise o poslednom
stide i o starozakonnej Piesni piesni (ibid., 81 a 84). Opisuje fotografiu svojich synov a konstatuje,
ze je na nich ,,Andrej uz zadumany, Marek este cherubin® (ibid., 84). Inde sa zasa odvolava na reli-
gidzne praktiky. V savislosti s konanim nezodpovednej matky konstatuje, ze ,,namiesto toho, aby
utekala do kostola zapdlit sviecku a dakovat za zachrdanené decko, nepride jej na um nic iné ako
Zalovat® (ibid., 120). Textovych dokazov je skuto¢ne dost: autorka na jednom mieste vyzyva anjelov,
aby bdeli nad zasadenymi cibulkami rastlin (ibid., 130) alebo v zmysle nabozenskej terminoldgie
skonstatuje o urazenej susedke Holandanke, Ze ,,s dalsim branim mena BozZieho nadarmo odkrdca-
la“ (ibid., 182).

Blazkovéa nespomina navstevy kostola ¢i bohosluzieb, jej religiozita ma formu neinstitucional-
nej religiozity, a td sa neprejavuje gestami a praktikami, ale neodmietanim odlisnych Iudskych cha-
rakterov ¢i akychkolvek inych odlisnosti zZivych bytosti. Ani jej pobyt v cudzej krajine sa u nej intro-
spektivne nespractiva do ostrého vyhranenia ja verzus cudzina; ukazuje to aj $tadia D. Pucherove;j,
ktord pise, ze ,,prejavy pohostinstva a priatelstva k cudzim [...] sa vina vSetkymi kanadskymi tex-
tami Blazkovej. [...] Priatelstvo k cudziemu tu neznamena negaciu a asimilaciu inakosti, ale potvr-
denie inakosti...“ (Pucherova 2014, 109). Z pozicie kultirnej a socidlnej antropoldgie ide o idedlny
typ zavi$eného procesu integracie, ktory popisuje P. Kostalova ako ,stav rovnovahy, kdy je kon-
krétni jedinec schopen a ochoten szit se s novou spole¢nosti bez ztraty vlastni integrity a identity*
(Kostalova 2012, 30). Laskyplnost v zhode s autorskym rukopisom J. Blazkovej nenesie ale znaky
sentimentality prave pre spominant schopnost majstrovsky zaobchadzat s iréniou: tato ingredien-
cia nechyba ani vtedy, ked s miernym pokojom reaguje v knihe na nazory svojho syna budhistu
alebo rady kamaratky okultistky, ktord chce zachranit zariekacimi formulkami cibule tulipanov
pred vevericami: ,,Pytala som sa priatelky Helgy, i nejestvujii nejaké zariekania, magické formuly.
[...] Napisala som si ho, no nemumlala som ho nad pohrabanou hriadkou, aby som sa vo vlastnych
ociach uz celkom neznemoznila. TakZe modlitby a naftalin® (Blazkova 2005a, 130 - 131).

Jaroslava Blazkova si uvedomovala, ze akékolvek mudrovanie o fenoméne ,laska“ nepatri
do jej inventdra, a preto sa k téme vyjadruje svojskym, nepriamym a ironickym spdsobom. V ¢asti
nazvanej Urobime si $odé pri opise svojho sobasneho aktu ¢itame: ,,Ked som vosla, naklonila sa
ku mne pianistka, ¢i si Zeldm zahrat Ave Mariu, Humoresku alebo Ldsku, boZe, ldsku. Vybrala som
si Ldsku. Tak mi treba“ (ibid., 83). Za povsimnutie isto stoji aj fakt, ze slovo laska je napisané
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velkym pismenom. Tento prvok mozeme citat dvojako: ako gramaticky jav, ktorym sa zdoraz-
nuje nazov piesne (hoci ndzov piesne je trojslovny, nie jednoslovny), no takisto sa da ¢itat ako
prvok tcty k Bohu, slovom Laska sa pomentva v nabozenskych textoch Boh (Boh je laska, hovori
sv. Jan). Lasku autorka vnima ako vludnost k stvoreniu, toto vyustenie ma u Blazkovej evidentne
krestanské podlozie. Ani pri opise bandlnej ¢innosti (ako sa brani proti mravcom a chrobakom)
nezabudne dodat: ,, ViicSie chrobdky vyndSam do papradia, drobné vo vsedny deti zadldvim, v nede-
lu nevrazdim® (ibid., 137). Netopier, ktory zabludi do ich interiéru, tiez dostava milost. Autorka
si navlecie ¢iernu rukavicku a netopiera vynesie von. ,,Ked som otvorila dlan, nechcel odletiet,
vysadila som ho teda medzi tenké orgovinové haliizky, na ktorych sa macky neudrzia“ (ibid., 136).
Definicia lasky sa v Happyendoch zjavi iba raz. V zhode so svojim bytostnym ironickym nadsta-
venim ju v8ak autorka zadefinuje v zatvorke: ,,(To je moja definicia ldsky: Kto sa smeje na tvojich
komédidch, ten ta md naozaj rad)“ (ibid., 139).

Narébanie s biblickymi pramenmi ¢i redliami je ¢asté, tak ako st ¢asto vyuzivané aj odkazy
na poznanie inych kultirnych realii. Pobyt vo svete, ktory suvisi s literatirou, hudbou, maliar-
stvom ¢i divadlom, je hierarchicky najvyssie polozenou kategériou autorkinej existencie. Spaja ju
s fyzickym svetom, lebo vnimanie umenia u nej prebieha v konfrontacii s inou osobou; je pre niu
spojivom s civilizaciou a ma dialogicky charakter. V liste nazvanom Vsetky moje zvieratd nepise
len o vlastnom pohlade na Godota, ale sa pyta: ,,Beckettovi klauni ¢akali na Godota. Kto je to?
Co je to? Mozeme pripustit, Ze Selma samota? Pripustit moZeme* (ibid., 141). Uvazovat o umeni
znamena teda rozpravat sa o umeni, zdielat nazory a prehodnocovat ich. Aj spomienky na pred-
stavitelov slovenského (i neslovenského) kulturneho sveta sa Blazkovej vynaraju v diskusii s nie-
kym o niekom. Pri spomienke na Juliusa Satinského autorka lutuje, Ze sa od nej nedozvedel, ze
hlavny hrdina jej knihy Moj skvely brat Robinzon je vlastne on, o osem rokov starsi Julius Satinsky,
~neuveritelne pekny chlapec, so Sarmom a nedostiznym humorom. [...] Rada by som vedela, co by
na to povedal, no uz sa to nedozviem® (ibid., 86 — 87). Takto fyzicky spritomnuje aj Gitu Mayerovd,
Ladislava Chudika a mnohych inych. Nejde o nijaky prepis explicitnych dialogizovanych textov
so spominanymi osobnostami, vztah s nimi je ale textovo modelovany kontaktne. Naopak, vztah
k Bohu predstavuje zvnutorneny Blazkovej svet. Je nefyzicky, aj preto vztah k Vy$siemu principu
nema dialogickd podobu, je to dany kéd, ktory prijala svojskym spdsobom. Inakost inych vdaka
svojskej religiozite prijimala lahko, no mala ovela viac problémov s prijatim seba. Casto veci robila
(¢i nerobila) len preto, ,,aby som sa vo viastnych oliach uz celkom neznemoznila® (ibid., 131).

Kniha To decko je bldzon nam umoziuje sledovat zrod mnohych autorkinych povahovych
¢t a mordlnych zasad, kreovanych uz v detstve, v rodine. Sklon hovorit pravdu aj v pripade, ze
ta pravda zasiahne nebezpec¢ne aj samotného vypovedajiceho, je ale Citatelna aj v Happyendoch.
Autorka opisuje, ako sa dozvedela o guelphskom vietnamskom gangu, ktory predéva drogu SPID
(Speed) a ironicky si zaspomina: ,,Mohla by som ziskat tie zdzracné biele kolieska a zasa produkovat
svieze, svizné texty! Ved tak sme sa kedysi, vietci nddejni majstri slovenskej literatiiry, kimili dex-
fermetrazinom a pisali sme, len tak hucalo. Kamardt Johanides mal celii zloZitii procediiru: zapijat
kolieska cervenym, dobre schladenym vermiitom, trosicka minerdlky pribiSovky a vyslahané vajecné
Ztka, ale bez soli a vZdy na lacny Zaludok. Tie nddherné Casy! Také optimistické, také naivné, také
nebezpecné!” (ibid., 33). Autorka tychto chulostivych spomienok sa nijako nevy¢lenuje z okruhu
opisanych praktik, pouziva 1. osobu singularu (my sme tak pisali). Cez prizmu poznania svojich
mladickych praktik sa vie pozerat aj na aktualne ¢iny mladych s porozumenim, neodsudzovanim,
ironizuje aj vlastné nedokonalostt: ,....ja si vSak horory vo svojej zndmej zvrdtenosti strasne vychut-
navam® (ibid., 42), ,,aj ja som svojej mame strasne papulovala® (ibid., 85). S iréniou opisuje aj svoje
kucharske (ne)umenie, ked pise: ,,Idem varit obed, ¢i skor lanc: chlebik so syrom, veselé miniatiirne
paradajcicky (to ja varim najradsej)” (ibid., 186).
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Obraz hranic v umeleckych textoch Jaroslavy Blazkovej (tvorba z kanadského prostredia)

ZAVER

Spisovatelkin hodnotovy rebricek sa v kanadskom prostredi meni, meni sa aj jej optika. Na prvom
mieste st medziludské vztahy a ochota porozumiet ludom v ich inakosti. Nedostatky, ktoré z ich
povah vyplyvaju, sa ironizuju, no nie st odsudzované ako zlo. Zlo je ustrnutie v pdze, ktora ne-
jaky jedinec povazuje za jedini moznu a spravnu (susedka Holandanka v péze bohabojnej Zeny
bez kuska citu pre svojich blizkych, mama v stave zachvatov zarivosti, vzdialena od detskej duse
a pod.). Medziludské vztahy st pertraktované cez autorkinu osobitu religiozitu, ktora ma nein-
$titucionalnu povahu. Irénia ako vyrazova kategoria v jej textoch zostava. Nema vSak prvotne
funkciu zasiahnut bolavym sposobom, ¢asto ma funkciu estetizovat, osviezit text. Nepredklada sa
len ako referenény typ irdnie, ale ¢asto je vo forme sebairdnie, ¢o vnimame ako katarznu praktiku
(forma ,,spovede®).

Ponuknuté textové ukazky knih J. Blazkovej napisanych v Kanade nam predstavuju autorku
v novych stvislostiach. Jej texty nemaji ambiciu vyjadrovat sa briskne a uto¢ne o spolocenskych
javoch. A hoci sa autorsky tematicky zaber meni, nezuzuje sa hodnotovo. Zameriava sa na detail
a na vlastné pocity cez prizmu laskavej ironie a priatelského (nie v$ak naivného) a pokorného (nie
vsak pozérskeho) postoja k zivotu. Hranice, ktoré pocitovala, sa lisili od tych predoslych aj kvalita-
tivne a zmenena optika (spdsobena posobenim mnohych faktorov) sa premietla do jej autorského
rukopisu. V interpretacii Blazkovej neskorsich textov sa javi tendencia vnimat svet z lep$ej stran-
ky, neburi¢sky, ale urcite nie naivne. A hoci je tu evidentny osobnostny posun k neinstitucional-
nej religiozite vychadzajuci z krestanskych tradicii, podéva sa v zmesi pohladov, ktoré aj nadalej
zostavaju determinované jej ironickym nadhladom.

SUMMARY

Jaroslava Blazkova and her family moved from Slovakia to Canada in 1968. During the period
of socialism, the author became an undesirable person and her books have not been published
in Slovakia for decades. Her personality, which was full of rebellion, became the reason for her
persecution by the political power of the time. The studio offered an interpretation of her memoirs
Happyendy (2005) and To decko je bldzon (2013), which were created in Canada. The Canadian
environment changed her style. The boundaries she felt were also qualitatively different from the
previous ones, and the changed optics (caused by the action of many factors) was reflected in her
author’s manuscript. In the interpretation of Blazkovds later texts, there is a tendency to perceive
the world from a better side, non-violently, but certainly not naively. And although there is an
evident personal shift towards non-institutional religiosity based on Christian traditions, it is
presented in a mixture of views that continue to be determined by her ironic insight.

Sttdia je vystupom z projektu KEGA 001TTU-4/2023 Rozvoj jazykovych kompetencii podporujii-
cich jazykové vzdeldavanie budicich ucitelov primdrneho vzdeldvania v skoldch s VIM.
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