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ABSTRACT: When we talk about important characters in art, we often focus on the peeks of their artistic
activities. However, these people often have much more to offer regarding their creative lives, which consists
of many more interesting details that can introduce further research. This study aims to reflect currently
unknown details of literary lives and works of the main personas of the cultural life in the small town of
Hlohovec. The location and time wise these are situated in Hurbanova Street during the 1940s. This time
frame covers the town’s presence of Rudolf Dilong - a Franciscan monk and a writer who cooperated with
the younger generation of the surrealist movement - Ivan Kuno$ (Kupec) and Michal Masaryk.
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Jedna nendpadna ulica v nevelkom dolnopovazskom, dnes okresnom meste Hlohovec, ktora
nemd v porovnani so staro¢nym vyvinom historického jadra mesta ¢i stredovekého hradu (neskor
prestavaného na kastiel) nad nim dlhua existenciu (iba priblizne sto rokov), sa stala predmetom
literdrnej tematizacie niektorych hlohovskych rodakov-basnikov. Ich zaujem o toto miesto ne-
vychadza ani tak z toho, ze by tu boli situované vyzna¢né objekty mestskej architektury, alebo
sa v zovreti jej marov odohrali dolezité udalosti, dotujice basnickd indpiraciu, ale vyviera zo sa-
kromnej skuisenosti a individualnou pamitou uchovavanej ,historie“ niektorych jej obyvatelov
na kazdodenné nezbadané zivotné pribehy. Osudy tychto Iudi sa pretali v konkrétnom ¢ase a na
konkrétnom mieste, pricom prieniky boli natolko intenzivne, ze literdrnymi prostriedkami doka-
zali stvarnit vlastné reflexie tohto na prvy pohlad nevyrazného miesta v podobe lyrickych textov.
»Pokud basné k mistu patti, utvareji jeho kulturni povahu, ale také misto vtahuji do imaginarni
geografie, propujc¢uji mu (Casto také imaginarni) historii, oslavuji jej nebo evokuji jeho atmosfé-
ru a v nékterych pripadech mista, kterych bychom si bez nich nepovsimnuli, dokonce objevuji*
(Hrdli¢ka 2016, 205). V nasom pripade plati, Ze literarnymi tvorivymi postupmi bude objavovana
ulica, ktora nie je na prvy pohlad ni¢im zvldstna, nesidli tu ziaden délezity trad, Ziadna verejna
budova, nendjdeme na nej park ¢i detské ihrisko, ba chyba tu pohostinstvo, tvori ju iba husta za-
stavba podobne vyzerajucich rodinnych domov. Napriek tomu ju jej niekdajsi obyvatelia basnicky
ozivili, kedZe zddraznili tie aspekty jej pritomnosti v ich Zivotoch, ktoré sa bytostne viazu s tymto
miestom ako s ich domovom.

Specifické priatelské ¢i pribuzenské zvizky tvorcov naznacenych literarnych reprezentéci
predmetného priestoru st tvorené jednak okolnostami literarneho Zivota v Hlohovci na prelo-
me 30. a 40. rokov 20. storo¢ia podporené avantgardnym pulzovanim nadrealistického hnutia
aj v geograficky odlahlejsich polohach od centralneho novatorského literarneho tepu Bratislavy
a jednak st spojené rodinnym pribuzenstvom dvoch zacastnenych spisovatelov. Miesto, o kto-
rom bude re¢ aj v pripadoch jeho literarnej reprezentacie v¢lenenej do $irsieho systému literarnej
krajiny Hlohovca, dodnes nesie meno Hurbanova ulica. Ide o ulicu, kde byvali basnici uzko spati
s nadrealizmom. St nimi Ivan Kupec' a menej znaimy Michal Masaryk a narodil sa tu aj Kupcov

! Ivan Kunos je pévodné meno Ivana Kupca. V $tudii rozliSujeme obdobie, ked autor pouzival podobu

mena Kunos (resp. Kunos), ¢o bolo do juna roku 1941, a podobu Kupec.
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synovec, basnik, prozaik, textdr a ¢len skupiny Osameli bezci Ivan Strpka.’ V $tadii upozornime
na pritomnost vSetkych troch spisovatelov lyricky sa pohybujtcich na miestach svojho detstva
a v niektorych pripadoch i dospievania, no najmé sa pokusime identifikovat postupy, ktorymi
tematizovali spominand ulicu, ¢o bude okrem ozrejmenia niektorych Zivotopisnych stvislosti
predmetom nasich interpreta¢nych sond do jednotlivych textov.

Pre vnimanie konkrétneho miesta spojeného v nasom pripade s rodiskom autora mé subjekt
prezivania (basnik) zasadnu ulohu. Neopiera sa iba o vonkajsi ramec miesta, ale ponuka celu skalu
osobnych dojmov ¢i reflexii, pripadne perspektivy toho, kto dané miesto vnima a snazi sa umelec-
ky v podobe basne ponuknut jeho prezivanu atmosféru. Mézeme tak hovorit o tom, ze vonkajsia,
redlna geografia miesta sa prostrednictvom tvorivého subjektu autora v jeho $pecifickom vnimani
doplira akousi ,vnuitornou“ geografiou jeho imaginacie. Je to postup, ako mozno verejny priestor
intimizovat v podani individualneho lyrického vyjadrenia a naopak, ako toto sukromné vnimanie
miesta zdielat a ,,objektivizovat“ ho basnickym vyrazom pre druhych. Plati tu pravidlo, ze ,,pokud
se predmétny svét ocitd v hleddcku lyriky, je tu ovSem z principu prosycen a poznamenan piiznac-
nou ,subjektivitou tohoto literarniho druhu. Stale je totiz ptitomno védomi, ze kone¢énym, jak-
koli v pozadi ¢asto se ukryvajicim tématem lyriky, je lidsky subjekt® (Kubinova 2020, 31). Inymi
slovami povedané, hoci bude re¢ o miestach, v kone¢nom dosledku vyslovime podstatné zavery
o ¢loveku.

,SEDEMBOLESTNE ULICE” HLOHOVSKYCH NADREALISTOV

Jar roku 1940 v Hlohovci mozno pokojne oznadit za nadrealisticku, kedZe literdrne, organiza¢né,
vydavatelské aj celkom oby¢ajné priatelské a koopera¢né vztahy medzi jednotlivymi tc¢astnikmi
tychto aktivit dokladaju pritomnost pulzujuceho organizmu nadrealizmu, ktory okysli¢uje nielen
literarno-kultarne centrum tohto hnutia v Bratislave, ale i vzdialenejsie miesta. Pévod tychto uda-
losti musime hladat este v polovici aprila roku 1939, ked do frantiskanskeho klastora v Hlohovci
prisla vtedy uz literarne zndma osobnost, katolicky knaz a basnik Rudolf Dilong. V meste sa obja-
vuje s celym svojim literarnym ,,zdzemim®“ To znamend, Ze v novom prostredi rozvija a udrziava
staré kontakty a aktivity smerom k vydavatelstvam, kultirnym institacidm, redakciam ¢i kolegom
spisovatelom a zaroven si vytvara dalsie literarne i osobné zvizky. Zovretie ticha klastornej cely sa
mu stalo pracovnou, kde literarne tvoril, redigoval ¢asopis, pisal posudky za¢inajicim autorom,
vela korespondoval, v tajnosti viedol literarne debaty, argumentoval kritikom a organizoval naj-
mladsiu literarnu generaciu.

Mnich stravil v Hlohovci 15 mesiacov, pocas ktorych ,,odisiel na Honolulu stihol sa rozhadat
i zmierit s literarnou kritikou, pisal basnické zbierky, udrziaval lubostny vztah s Valériou Reiszovou,
bol spolutvorcom mystifikicie vyvolavajucej aféru okolo autorky Ria Valé, zalozil ¢asopis Nové
slovo, napisal tu a premiéroval tragédiu Valin (jin 1940), pomahal mladym literarnym adeptom
publikovat prvé verse, usmernioval ich a vydaval im basnické zbierky — najzndmejsi je pripad
Hlohov¢ana Ivana Kunosa. Dilong v meste spoznal aj dal$ich, s ktorymi literarne spolupracoval.
Ide napriklad o vytvarnika a romanopisca Michala Karabu, lavicového intelektuala a regionédlneho
historika Arpada Felcana, Studenta Michala Masaryka ¢i malo zndmeho bohéma Nelka Jasenského
(Kamencik 2019).

Bez objasnenia pozicie R. Dilonga v literarnom Zivote Hlohovca tej doby by nebolo jas-
né, akymi smermi sa uberali dnes uz nezbadané cesty tamojsich zacinajucich nadrealistov.
Vsetko sa to odohralo v priestorovom triangli troch miest - frantiskansky klastor — hlohovské

2 Iba doplnime informaciu, Ze na danej ulici byval aj popredny slovensky literarny kritik a historik, zaobera-

juci sa predovsetkym slovenskou prozaickou tvorbou druhej polovice 20. storocia, Ivan Sulik (1943 - 2021).
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gymnazium - Hurbanova ulica. Vtedy sedemnastro¢ny nadejny nadrealista I. Kunos, $tudent
nitrianskeho gymnazia, nadviazal kontakt s R. Dilongom, ktory rozvinul jeho basnicky talent.
I. Kuno$ posielal kore§pondenc¢ne R. Dilongovi basne a on ako skiseny vydavatel a organizator
literarneho zivota vydal mladému elévovi basnictva debutovt zbierku Podla hviezd menit masky
(april 1940). Polosirota I. Kunos - vyrastajuci bez otca, v nej menoval svojim druhym otcom préave
frantiSkanskeho basnika (Kuno$ 1940, 7).

Vlnou nadrealizmu nabudeny I. Kuno$ spolo¢ne s dal$imi nitrianskymi gymnazistami
Jozefom Sandrikom a Ferom Sykorom zostavili a vydali na jar roku 1940 almanach slovenského
stredoskolského $tudentstva s ndzvom Zijeme... Eéte v polovici februdra I. Kuno$ informoval
z Nitry R. Dilonga zaslanim listu do Hlohovca o zdmere vydat zbornik a pridal prosbou o napi-
sanie predslovu, ktory by zdérazioval jeho vztah k mladej, modernej poézii a basnikom (Dilong
1940a, 5).

Hlohovské gymnazium v zborniku reprezentoval Kunosov rovesnik, osobny priatel a tiez
obyvatel hlohovskej Hurbanovej ulice Michal Masaryk. S I. Kuno$om sa poznali od detstva a ne-
spdjala ich len rovnaka adresa, ale aj zdujem o modernt literatiru a umenie. Ako vyplyva zo vza-
jomnej kore$pondencie I. Kunosa s R. Dilongom, tak M. Masaryk sa stal akousi spojkou, infor-
matorom, organiza¢nym premostenim medzi mnichom v Hlohovci a §tudentom I. Kuno$om
v Nitre, kedZe v spominanom priestorovom triangli sa pohyboval najoperativnej$ie — navstevoval
klastor a v ¢ase KunoSovych $kolskych povinnosti v Nitre mu neskor osobne referoval vsetky
podstatné novinky literarnych udalosti, ktorych péovodcom bol R. Dilong. Takto sa napriklad
I. Kuno$ dozvedel od M. Masaryka, Ze R. Dilong pripravuje tragédiu Valin (1940). M. Masaryk
v nitrianskom zborniku basnicky debutoval. Publikoval tu kratsie nadrealisticky ladené basne
Mandolina, Pistala a Bdsnik. Masarykova basen Pt lotosovych semien sa objavila v nadrealistic-
kom zborniku z roku 1941 Vo dne a v noci (Masarik 1941, 44; meno je tentokrat uvedené s mak-
kym i). Napokon Masarykovo publika¢né pribuzenstvo s nadrealizmom sa zavfsilo v krétkej,
no intenzivnej recenzisticko-publikac¢nej aktivite v novinach Hlas prdce, kde sa od marca 1946
do jula 1947 viackrat vyjadril v podobe recenzii alebo kritickych ¢lankov k basnickej tvorbe nad-
realistov Jdna Brezinu, Juliusa Lenku, Stefana Zaryho ¢&i Vladimira Reisela. Pripravil reportdz-
ny ¢lanok Bratislava pozdravuje Paula Eluarda a noviny uverejnili aj jeho rozhovor s Rudolfom
Fabrym.

V Case, ked lider slovenskych nadrealistov Michal Povazan vykonaval vojenska sluzbu od ok-
tobra 1942 do februdra 1943 pri 4. batérii delostreleckého protilietadlového pluku v Hlohovci,
chodievali ho navstevovat priatelia z Hurbanovej ulice - I. Kupec a M. Masaryk. Viackrat ich
M. Povazan spomina v listoch S. Zarymu. Napriklad v liste z 19. oktébra 1942: ,,Boli ma navitivit
Kupec a Masaryk. Su to celkom fajn chlapci (Teplan - Kamencik 2022, 435).

Masarykove basnické ambicie siahali vyssie. V novembri 1942 poslal Janovi Smrekovi do re-
dakcie ¢asopisu Eldn nadrealistické pasmo verSov Ldska v nds a vo vtdkoch. Hoci basen nebola
v ¢asopise publikovand a zostala iba rukopisnym dielom, je pre nasu tému zaujimavd, kedze cela
na spdsob poetického pasma vyrozpravana lyricka situdcia je na zaver ¢asovo i priestorovo presne
identifikovana:

»Ruza pohodend vo vzduchu z ktorého kvapkd bolest
Vo velkosti malomocenstva

V krdse oddanosti

Vo vsetkom ¢o boli

Schovdvas sa v mlyne rozbitého dra

Listujeme v fiom krv zo zeleného kordbu splynutia

V dlaniach rozliateho ticha
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Bolo to 13. mdja 1942

Bolo to v mojom rodnom meste
Ty ho poznds

Ja to viem

Ty places™ (Masaryk 1942).

Az tieto verse dodatocne pripisuju celej basni skonkrétnent a do istej miery i topograficky vyty-
¢enu podobu, kedZze vieme, Ze rodnym mestom autora je Hlohovec. Na pozadi zdanlivo neddlezi-
tych, latentne sa ohlasujtcich lokalnych kulis, sa odohrava vypoved subjektu o laske k Zene, o jej
telesnej krése, o jej idealnosti, nedostupnosti i spalujiicej tizbe, no najmi o zrade, odmietnuti
a opusteni, resp. opustani. Telo Zeny dostava v basni podobu priestorovych objektov architektad-
ry ¢i javov prirody pozorovanych v krajine - ruky st ,,vesld veterného mlynu’, jej tsta ,,zdhrada
v pestrej krdse alebo ,,koberce niekolkych hodin®, hrud je ,,obvesand dithou po dazdi“ (Masaryk
1942). Hoci je basnik opojeny ladnou krasou zeny, uvedomuje si, Ze ziskat jej lasku je ndro¢né,
Ze o nu treba bojovat a hoci je laska v kazdom, musi prist spravny okamih, aby sa naplno preja-
vila. Schopnost zladit pocity oboch partnerov je potom najnaro¢nejsie. Napokon lyricky subjekt
zaziva trpkost z nenaplnenia laskou, zo zrady a odchodu milovanej Zeny. Obrazne to zachytava
vyprazdiiovanim priestoru, kde sa uskutoc¢novali ich stretnutia. Basen retazi niekolko fragmentov
bezhlavého ocarenia laskou, idedlnu podobu Zeny ako milenky i partnerky, no vzdy po nac¢ahova-
ni sa za dokonalostou pride pad, zovsednenie, vykorenenie vztahu. Jeho komplikovanost je v tom,
ze muzsky lyricky subjekt, i Zena, po ktorej tzi, sa nedokazu ukotvit v pevnom zvizku. Idedl sa
ruca, nastava sklamanie a ¢oraz Castejsie sa objavuji obrazy nicenia, ldmania, rozpadu, destrukcie,
z dokonalych predmetov zostavaju iba trosky, pripadne amorfné objekty pulzujtce v ki¢i: ,, Ved
vtedy ludia pijii vodu zo zlomeného hrobu®; ,,Ked ma opuistas vetkym co bolo kedysi tebou | Vidam
v nahej skutocnosti ako kic“; ,,Ako rozbijas kvapky v ktorych je dom bez Zien | Podobny mostu
pod ktorym zanikd voda®; ,,Schovdvas sa v mlyne rozbitého dria“ (Masaryk 1942). Lyricky subjekt
sa upina na idedl sformovany v sne ¢i snovych predstavach, no v momente, ked realita nenaplni
tieto oc¢akavania, nastdva sklamanie, optstanie vztahu. Vtedy prichadza muzsky subjekt k ,,rybdr-
kam predajnej krdsy“ (ibid.), ktoré svojou telesnostou vedia uspokojit iba fyzicky rozmer vztahu.
Napokon sa interakcia medzi muzom a zenou kon¢i vzéjomnou vy¢itkou a ml¢anlivym pochope-
nim pri¢in a dosledkov nezdaru. Autor specati tento stav odlii¢enia a Zivotného sklamania takmer
az dennikovo-dokumentarnym uvedenim miesta a ¢asu, kde a kedy sa tak stalo.

K rodnému mestu, ba konkrétne k Hurbanovej ulici, sa viaze a tematizuje jej podoby basen
L. Kupca Tam my, tiene tvojich tiefiov (Kupec 1965, 7) este z konca $tyridsiatych rokov minulého
storocia. Ide o spomienkovu basen a akusi rekapituldciu basnického Zivotopisu spolo¢nej literdrnej
cesty L. Kupca, vtedy este I. Kunosa, a R. Dilonga. Upozornuju nds na to viaceré zrealnené momen-
ty basne - tie najmarkantnejsie st zastipené konkrétnymi motivmi: mnich, satan, Rozmarinova
ulicka a Vah. Zvy$né dokresluju celkovy obraz vyznamovych poli a postupne z nich vytvaraju
mozaiku s jemnymi zachytmi pribehovej osnovy. Prvy vers bol akoby inicia¢nym, pretoze sa nim
I. Kupec priznava k literarnemu ,,$koleniu“ u R. Dilonga. Vtelenie sa do tiena znaci re$pektovat
pohyby a stavy osvetlovaného predmetu - toho, kto stoji takpovediac v Ziare svetiel. Aj samotny
zjav doposial neznamej postavy oznacenej zaimenom ,tvoj“ dokreslenej $pecifickym smiechom
hodnoty uslachtilého kovu (striebro) predznamenava charizmu jeho nositela - toho, za kym sa
obracajt o¢i zvedavcov a najmd zvedavkyn celého mesta spoza okenic. V hlohovskych uliciach bol
prave R. Dilong tym zjavom, ¢o budil takiito pozornost. K tomu mu dopomahal aj motocykel ako
avantgardnd sucast basnika v mni$skom rdchu, vdaka ktorej vedel promptne reagovat na rozne
organiza¢no-vydavatelské i sikromné aktivity mimo Hlohovca. Spojenie rychlosti a hluku motora
s tichom klastornej kultury pdsobilo surrealisticky.
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Vzapdti nam potvrdzuje Dilongovu pritomnost v basni objavujici sa motiv mnicha. Odtial
smeruju ver$e k momentom literarnych aktivit a podobam osobného priatelstva oboch aktérov
udalosti. V slovach ,satan® a ,litdnie” sa ohlasuje mladikova provokacia, ked recitoval v hlohov-
skom franti$kanskom kostole Baudelairove Litdnie k Satanovi (Kupec 1994, 6), aby ho potom ludia
mohli ¢astovat slovami ,,chuddcik blazon“ (Kupec 1965, 7) a vzapiti cela ,Rozmarinovd ulicka
nad nim zalamuje rukami* (ibid.), ¢im jej obyvatelia na adresu mladého basnika chcti povedat,
ze nechdpu nielen jeho poéziu, ale ani spdsob Zivota. Akokolvek moze zniet poeticky pomenova-
nie ulice (Rozmarinova), jej nazov nie je vysledkom hravej obraznosti, ale literarnym prepisom
nazvu realne jestvujiicej, pomerne starej, kratkej a tizkej hlohovskej ulicky leziacej blizko centra
mesta. Do jej vychodnej casti tsti Hurbanova ulica s kunoSovskym domom hned na zaciatku,
kde vyrastal a byval I. Kunos so surodencami a matkou. I. Kunos sa pre svoje skutky motivované
mladickym bohémstvom a umeleckou slobodou javil pre najblizsie okolie ako nepochopeny, ¢o
viackrdt naznacoval aj v koreSpondencii R. Dilongovi (jul 1940), ked citil takmer tzkostné stavy
prepukajtice nielen do bezradnosti, ale az do zufalstva a hnevu: ,.V noci mam chvile, kedy by som
najradsej vstal z postele, pozabijal celt rodinu a vyvrazdil rad-radom cely prasivy Hlohovec. Ale si
to ty, ktory ma vzdy zastavis, v takych chvilach sa koncentrujem k analyze nasho priatelstva, nasej
lasky a recitujem si svoje nové ver§e (Teplan - Kamencik 2022, 274).

V basni je pritomny aj motiv rieky Vah (naznacuje lokaliziciu mesta), aby sa jeho obraz na-
sledné rozplynul v univerzalnejsi princip rieky a vody. V tejto ¢asti basnik otvara intimnu stranku
»pribehu® o laske a tajnom potomstve. Nasleduju verse lapidarne pomenuvajice ocarenie poé-
ziou. Jej méty sa stavaju pre ucastnikov kazdodennym chlebom a na ich dosiahnutie minaju véetky
svoje sily. Su doslova ,,Sialeni vyzndvaci slov (Kupec 1965, 7) a lovci nadrealistickych obrazov.
Uvedeny vers jasne pomentva oddanost literarnym aktivitim a zdroven naznac¢uje momenty spa-
jania sa pod strechou spolo¢ného umeleckého programu. Predposledny vers je uz len potvrdenim,
ze basnicka aktivita R. Dilonga nasmerovala aj jeho nasledovnikov - jeden tien striedaji viaceré
tiene, pluralita nahradza singularitu. ,,Placeme nad riekami* (ibid.) - vers, ktorym doznieva ba-
sen, evokuje u ¢itatela licenie spojené s odovzdanim literarneho poslania. Slzy padajuce do rieky
zaroven vytvaraji mystické spojivo odliicenych priatelov v literatdre i Zivote a predstavuju cestu,
ktorou najdu (aspon v poézii) vzdy jeden druhého, ako to napriklad v basni Buenos Aires ulica
nezndma (Kupec 1992, 68 — 71, prvykrat vysla v Kultiirnom Zivote roku 1962) urobil I. Kupec.
Ide o akysi otvoreny list — ,,korespondenéna“ snahu o nadviazanie kontaktu so svojim priatelom,
posobiacim v tom ¢ase v emigracii.

Mesto sa stalo pre nadrealistov jednym z dominantnych motivov. Pobyt v iom v podobe pre-
chadzok ¢i chodenia, ale ovela viac blidenia, tilania, stracania sa je vyrazom surrealistického,
resp. nadrealistického hladania poddb identity subjektu. I ked v textoch slovenskych nadrealistov
néajdeme reprezentdcie konkrétnych miest (dokdzeme identifikovat najma Bratislavu, no i mensie
mesta), ukryvaju sa v nich skuto¢né ¢i ovela ¢astejsie snové esencie inych surrealisticky exponova-
nejsich miest (Pariz, Praha) (Sakova 2018, 37). ,,Surrealisticky priestor je fluidny, snovy, podvedo-
my, s vyznamnou symbolickou platnostou, (mestskd) skusenost s nim sa zakladd na chddzi, pohy-
be. RozloZenie objektového sveta v surrealizme kladie déraz na zaujatie prostredim, zapojenie sa
don a napokon jeho premenu, ktoré je mozné jedine pohybom povysenym na troven zmyslového
prezivania a vytvdrania snovych map, miest predstav* (Nadaskay 2023, 87 — 88).

Aj L. Kupec sa podielal na upevneni predstavy o nadrealistickej podobe mesta. Urobil tak na-
priklad v lyrickom pasme Havran. Panychida za E. A. Poeom,’ ktora zostala v rukopise az do roku
2020, hoci ju napisal v prvej polovici $tyridsiatych rokov dvadsiateho storoéia. Autor postupne

> Povodne bol text napisany v prvej polovici 40. rokov 20. storocia. Zostal v autorovej pozostalosti ulozenej

u syna Vladimira Kupca v zlozke oznacenej Bdsnické texty (1940 — 1949).
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buduje obraz prazdneho no¢ného mesta s opustenymi tichymi ulicami, ktorymi sa pohybuju tulaci,
samovrahovia, pijani, burlivaci, vydedenci, zobraci, prekliatci ¢i vyhnanci. VSetky tieto oznace-
nia sa vSak koncentruji do jednej postavy basnika: ,,Krdl tuldkov krdl pijanov | Kral najciernejsej
melanchdlie | Krdl najpustejsej krajiny kral najzapadlejsieho kralovstva“ (Kupec 2020, 4). Zatial ¢o
véetci v tomto meste spia, basnik bdie. Spanie Iudi je vsak mentdlnym bdenim a bdenie basnika
je snivanim, podielanim sa na exkluzivite vyludnenej atmosféry mesta, kde sa prebudza obrazo-
tvornost. Dynamika tohto ,,uvedomelého snivania“ je vyjadrena tym, ze mesto sa pohybuje akoby
pod nohami autora a on nasiakne jeho atmosférou dotovanou obrazmi hué¢iaceho mora pod nim.
Zvukova i pohybova dynamika masy morskej vody je metaforou burlivého vnutra lyrického hrdi-
nu - mestom bludiaceho basnika, ktora sa uvoltuje v podobe postupne sa rozvijajiceho sna.

Basnik navstevuje rozne no¢né miesta — nabrezZia, pristavy, krémy, cintorin, ulice, pricom
urbanisticko-architektonickd podoba mesta je vnimand chodcom-bésnikom ako nestala, chve-
juca sa, preludnad, pretoze sa odohrava na hrane sna a skuto¢nosti. Do opozicie sa nedostavajt
iba protiklady dna a noci ¢i spanku a bdenia, ale aj mftvolna strnulost domu, z ktorého basnik
v noci vychadza, v protiklade k dynamike chodze a no¢ného blidenia ulicami mesta. Snivajuci
basnik potrebuje vykrocit do no¢ného priestoru, stotoznit sa s opustenym mestom, ktoré reaguje
na jeho vnuatorné, snové volania, pripadne prelieva vlastné dusevné rozpoloZzenie do jeho urba-
nistickej morfoldgie. Projektuje don svoju melancholiu, bole, zrady, sklamania laskou, vSetko sa
odohrévajuice v ,,opustenych sedmibolestnych uliciach® (Kupec 2020, 17). Mesto basnikovi odpo-
vedd, rezonuje celym svojim organizmom ulic, ndmesti i parkov a dobiedza do basnika, istym
sposobom mu vzdoruje, pretoze v iom zrkadli svoje negativne no¢né stranky vtelené do vset-
kych vydedencov, ktori sa vytracaju z jeho ttrob s prvym lic¢om slnka.

No¢né mesto je v basni mrtve mesto, ide o vykreslenie akejsi vnutorne prezivanej predsta-
vy nekropole, ktora odraza projekcie citového prezivania lyrického subjektu. Vystizny je v tomto
zmysle pojem makabréznost ako prilezitost reflektovat pohybom po meste smrtelnost a koneé-
nost. Popritom lyricky subjekt celi straidelnosti a obludnosti amorfnych tvarov konstruovanych
no¢nym prostredim mesta (Nddaskay 2023, 90):

»Potom sa mitiali roky

Mesto spalo

A zatvorilo prdve vsetky svoje mitve oci

A boli to iba dve o¢i ktoré este bdeli nad tymto tichom
Boli to oci dietata

Stdlo v okne mitveho strasidelného domu

A pociivalo s desom jeho hlasy

Divalo sa na mesto pokojne spiace tam dolu

Divalo sa na ulice a pociivalo neurcité daleké kroky
Boli to kroky tuldkov a samovrahov

Kroky burlivikov kroky vydedencov a pijanov

Kroky zZobrdkov hladajiicich pre svoju hlavu akékolvek 16zko“ (Kupec 2020, 4 - 5).

Lyricky subjekt vystupuje v snoch z vézenia lozka svojho domu, kde sa citi byt ako prikovany.
Proti priputanosti a bezzivotnej stuhnutosti stavia do opozicie slobodu sna vyjadrenu pohybom,
krac¢anim a skoncentrovand motivmi lodi s napnutymi plachtami, vzdialenymi pristavmi, kotve-
nim v dalekych ,,tajomnych krajinach®

»Preto miluje noci
Ked'lezi v mitvom dome na svojom 16Zku
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Ked pocuje vietor

A spanok pustého strasidelného mesta

Preto miluje sny

Ked krdca slobodne tymto mestom biirlivika

Mestom tuldkov a vyhnancov

Sdam so svojimi krokmi sdm so svojou melanchéliou (ibid., 6).

Basnicka imagindcia tvoriaca literdrnu krajinu mesta v Kupcovom pripade nevyslovuje ziadnu
presnt lokaliza¢nt indiciu, aby sme ju mohli stotoznit s konkrétnym mestom. Ide o typicky nad-
realisticku stratégiu modelovania mesta ¢i velkomesta, ktoré v sebe koncentruju povahu a ducha
viacerych miest. Objavi sa tu aj motiv rodného mesta s koloritom stereotypov a zaZitymi pra-
vidlami. Ak sa s nimi dostane lyricky subjekt do interakcie, odzbroja ho dlhovekostou svojich
zakonov ako ve¢né ,,skaly skuto¢nosti“ (ibid., 11) a nastolenim atmosféry strachu dozorujt poslus-
nost obyvatelov mesta. Az perspektiva vzdialenia sa do nového, dalekého, snového mesta nechava
zabudnut na konven¢ny zivot rodiska a vtedy vnima subjekt jeho pravidla a zakony Iahostajne.
Inymi slovami, rodisko je chapané ako miesto zivotnej i tvorivej neslobody a cudzina ako idealna
perspektiva, kde sa najprv projektujil a potom realizuju tizby jednotlivca.

Snové vypravy do cudzich miest uskuto¢nuje lyricky subjekt, aby nasiel lasku, ktora mu opét
vrati doveru k zivotu. Menuje ju Eleondra a v obrazoch ulic, chodnikov a ndmesti krédc¢a spolo¢ne
s nou. Tuzi, aby spolo¢ne odisli zo starych svetov, kedze: ,,Vidbia nds nové brehy nové zeme nové
pristavy | Kde spustime kotvy vSemohiicosti ldsky“ (ibid., 20). Napokon dramaticky oblik zaci-
najuci bladenim a hladanim sa preklenie cez momenty koncentrovanej esencie ocarenia laskou,
aby nasledne velmi dynamicky spadol spét v opusteni a sklamani do poddb osamotenia, tulactva,
potacania sa medzi zivotom a smrtou. Vznikla tak podoba ,,univerzalneho® tuldka sklamaného
laskou a obyvajuceho vsetky mestd sveta.

POETIKA NAVRATU DO RODNEHO MESTAV POEZII IVANA STRPKU

Od hlohovskych nadrealistov je to po linii [udského i literarneho rodokmena iba kusok k dalsej
vyznamnej slovenskej basnickej iniciative druhej polovice 20. storoc¢ia. Mame na mysli skupinu
Osameli beZci a ich hlohovského zdstupcu Ivana Strpku. Aj v tomto pripade je Hurbanova ulica
pevne ukotvena v jeho Zzivotopise.

Zacat véak musime uz u Ivanovho otca Frantiska Strpku, ktory byval v Soporni. Este v detskom
veku spolu s bratom osireli a o ich vychovu sa starali pribuzni. E. Strpka dostal dobré vzdelanie.
Vystudoval Ceskoslovenské realne tatne gymnazium Jana Hollého v Trnave, ktoré ukonéil matu-
ritnou skuskou v roku 1936. Pocas $tudif bol kratko spoluziakom basnika Janka Silana (Strasser
2018, 14; Molnar - Matous$ek — Horvath 2009, 96). Ten sem prestapil z gymnazia v Nitre, pretoze
trnavské gymndzium sluzilo ako maly seminar pre chlapcov so zdujmom o knazstvo. Trnava sa
zaroven stala miestom osobného stretnutia niektorych Studentov gymnaézia so zaujmom o lite-
ratdru s R. Dilongom, ktory tu v tom ¢ase posobil. Kulturne prostredie trnavského gymnazia
bolo v prvej polovici tridsiatych rokov minulého storo¢ia umocnené aktivitou mladej literarnej
generacie, ktora sa hldsila k modernym umeleckym pridom a neskor v Bratislave spoluzakladala
slovensky surrealizmus, potom nadrealizmus.

Na gymnaziu v Trnave pdsobil Vajanského samovzdeldvaci kruzok a jeho ¢lenovia-$tudenti
v roku 1932 pripravili pod vedenim profesora Jaroslava Pacaka zbornik literarnych prac s nazvom
Crepiny na slnci. Jeho zostavovatelom bol jeden z buducich lidrov slovenského nadrealizmu a vte-
daj$i maturant gymnazia Mikula$ Bakos. Svoje prispevky v zborniku uverejnil aj dalsi $tudent
zndmy z kruhov nadrealistov - Klement Simon¢i¢ & budtci predstavitel katolickej moderny Palo
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Oliva. Gymnazium absolvoval aj Rudolf Fabry, autor Utatych riik (1935), prvej surrealistickej bas-
nickej zbierky na Slovensku. Okrem menovanych sa v meste v tom ¢ase pohybovali dal$i sympati-
zanti s nadrealizmom - viackrat spominany R. Dilong ¢i budici teoretik a kritik umenia Jaroslav
Dubnicky (zndmy aj ako Jerry Honza) a ini (Ladislav Hohos ¢i FrantiSek Kucera). Ako vidno, kul-
turna uroven $koly vytvarala velmi dobré prostredie pre umelecké angazovanie sa mladych tvor-
cov. Za vsetky reflexie tohto stavu uvedieme komentar publikovany v novinach Slovensky A-Zet,
ktory konstatuje v stvislosti s prvym kolektivnym vystapenim nadrealistov v trojéisle Slovenskych
smerov umeleckych a kritickych toto: ,,Posledné ¢islo Slovenskych smerov reprezentuje slovenskua
literarnu a kultirnu avantgardu a je iba vyznamenanim pre kultirnu Trnavu, ked vyzna¢né miesta
zaujimaju v nej mladi Tudia, majici k Trnave tzky vztah. Vsetci si odchovancami trnavského
redlneho gymnazia, kde este ako stredoskolaci mali svoje $pecidlne zaujmy. Uz vtedy uverejiiovali
svoje skromné zadiato¢nicke prace v stredoskolskych $tudentskych ¢asopisoch, ich zdujmy pod-
poroval osobny vplyv prof. Pacaka, ktory mnohych vedel zaujat pre otazky umeleckej tvorby. [...]
Zaujmy tychto mladych ludi divne kontrastujt s kultirne mikvou a ospalou Trnavou (mal4 kul-
turna ¢innost spolkov a zdruzeni), avSak zd4 sa, Ze prave nepochopenie okolia je prostredim, ktoré
podnecuje k intenzivnejsej praci. Mozno verit, ze tato mlada, pruzna a svieza skupina dopracuje
sa eSte ndlezitého porozumenia a uznania“ (fln. 1938, 4).

Z trnavskej surrealisticko-nadrealistickej vyhybky, objasnujicej atmosféru prostredia $koly,
kde studoval E. Strpka a obklopovali ho kultirne aktivity mladych literatov, sa opit vratme k jeho
zivotnej dréhe. Po $kole pdsobil ako notdr. Dostal pracovné miesto v obci Dvorniky, kde sa stretol
s mladou ucitelkou, absolventkou ucitelského tstavu v Levoci, Esterou Kunosovou. Zosobasili sa
v roku 1943 a v ¢ase, ked sa im narodil syn Ivan, otec Franti$ek sluzobne posobil v Lukove a matka
byvala u svojej mamy Olgy Kuno3ovej v Hlohovci, odkial pochédzala (Strasser 2018, 14).

Rodinn4 tradicia hovori, Ze syn Frantiska a Estery Ivan Strpka sa narodil 30. jiina 1944 v tej
istej posteli starej mamy Olgy, ako jeho stryko Ivan Kupec. Postel bola sice rovnakd, no uli-
ca bola ind (Strpka 2004, 135). I. Kupec prisiel na svet v jednej z najstarsich hlohovskych ulic,
v Podzamskej ulici pod byvalym stredovekym hradom prebudovanym na pohodIné $lachtické
sidlo na prelome 18. a 19. storocia. Za prvej republiky v dvadsiatych rokoch minulého storocia
odkdpilo mesto od miestnych zemepanov Erdédyovcov pozemky, ktoré boli rozdelené na sta-
vebné parcely a na mape mesta sa zacali rysovat nové ulice. Medzi nimi aj Hurbanova ulica,
napdjajlica sa na starsiu a krat$iu Rozmarinovu ulicu. Viedla k Zelezni¢nej trati so stanicou (Spal
2023, 300). Matka I. Kuno$a Olga postavila dom prave v budujicej sa Hurbanovej ulici a tam
prisiel na svet I. Strpka.

Krétko po vojne sa Strpkovci prestahovali pre pracovné povinnosti otca rodiny z Hlohovca
do Velkého Zaluzia a odtial potom do Paty. Velké ¢ast pribuznych L. Strpku viak zostala v Hlohovci
nadalej a on svoje rodisko ¢asto navstevoval nielen ako dieta, ale navstevuje i doteraz. Travil tu
vela ¢asu so svojimi pribuznymi: ,,Hlohovec bol pre mna délezity, lebo som tam mal tieto vztahy
rodinné, pribuzenské (Strpka 2023), ¢o potvrdil aj na inom mieste slovami: ,,Stale sa citim byt
Hlohov¢anom. V Hlohovci som byval velmi ¢asto a vzdy rad“ (Strasser 2018, 28).

Vztah dvoch Ivanov - uja Kupca a synovca Strpku - sa rozvijal nielen po pribuzenskej, ale
aj po literarnej linii. Star$i Ivan zoznamoval mladsieho Ivana s modernou slovenskou i svetovou
literatrou a druhy menovany si kliesnil svoju $pecifickd cestu v oblasti poézie. Ked'sa v roku 1964
pokusali v ramci skupiny Osameli bezci, do ktorej patrili okrem I. Strpku aj Peter Repka a Ivan
Laucik, vyjadrit svoj postoj proti vtedajsiemu spoloc¢enskému systému, napisali literarny manifest,
na ¢o I Strpka pouzil pisaci stroj svojho uja (Kupec 1999, 136). Aj neskor L. Strpka spomina
na I. Kupca ako na jednu z rozhodujucich osobnosti svojho basnického vyvinu.

Jeden z detskych obyvatelov hlohovskej Hurbanovej ulice (I. Strpka) je fiou pritahovany v Case,
ked tu uz sice nebyva, no pokusa sa Celit tazkému obdobiu svojho zivota. Ide o prezivanie odchodu
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a smrti jedného z najdolezitejsich Iudi v zivote ¢loveka — matky. I. Strpku tieto okolnosti zavedt
na miesta spominania i konfrontacie s minulostou detstva, mladenectva ¢i dospievania.

Geograficky situuje autor lyrickt vypoved do lokalit, ktoré zaplnili prave jeho kroky a Zivotné
etapy ako dietata a mladého cloveka. Ide o tie ¢asové tseky Zivota, ked najintenzivnejsie pocituje
vplyv rodi¢ov na svoje formovanie. Ako logické sa potom ukazuje prezentovanie nadobudnutej sku-
senosti navratov v zbierke nazvanej priznacne Rovinsko, juhozdpad. Smrt matky z roku 1995. Titul
knihy synekdochicky a potom aj celkom zjavne poukazuje na dve skutocnosti, ktoré v tom ¢ase usta-
novovali autorovu koncepciu tvorby i tematickej orientacie. Ide o vyrovnavanie sa so smrtou matky
a lyrické navraty do krajin (i topografickych) detstva a mladosti. Ich prepojenim nastoluje celkom
prirodzeny suzvuk. Juhozdpadné smerovanie konkretizuje ten priestor Slovenska, kde geomorfo-
logicky dominuju niZinaté Casti, $iroké roviny, otvorené horizonty, pripadne rozsiahle rie¢ne nivy.
Velka rovinu juhozapadného Slovenska, ktort zo zapadu ramcuju Malé Karpaty, zo severu Povazsky
Inovec a na juhu tvori prirodzenu prirodnua hranicu rieka Dunaj, mozno povazovat za teritérium
Strpkovho detstva a mladosti. V tejto rovine sa narodil, byval, zil, navitevoval $kolu. Aby sme boli
konkrétni, tak Hlohovec sa stal jeho rodiskom — mesto, ktoré lezi na rieke Vah, no dviha sa do kop-
¢eka so $tvorcovym namestim, odkial sa licovito rozbiehaji ulice na vSetky strany, aby sa na severe
zahryzli do zac¢inajucich vybezkov Povazského Inovca a na juhu lemovali v udoli liniu Nitrianskej
pahorkatiny. Potom sa s rodi¢mi prestahoval do juhoslovenskej obce Pata, $kolu navstevoval v bliz-
kom Velkom Zaluzi a v Seredi, vysokoskolské studia realizoval v Bratislave. Vy¢leneny priestor tvori
skuto¢né i basnické uzemie predmetnej Strpkovej zbierky. ,,Rovinsko, juhozapad uZ nie je (len) fik-
tivne miesto, ale predov$etkym lyrickému subjektu doverne znama, hoci skor myticko-poeticky re-
flektovand rovinata krajina na juhozdpadnom Slovensku pravdepodobne v okoli basnikovho rodis-
ka — miesto jeho domova“ (Rédey 2019, 115). Smer juhozépad sa tak ukazuje v jeho spomienkovych
sekvencidch lyrickej vypovede ako rozhodujtci. O to viac sa stupriuje jeho zavaznost, ked vyjadruje
zarmutok nad stratou matky, a cely tento priestor sa semioticky viaze na tuto tragickd udalost. Hned
programovo to vyjadril autor v prvej basni zbierky Rovinsko, juhozdpad. Voda zrodenia takto: ,, Tvoje
zomieranie ma rodi dalej | pred seba, daleko do iskrivych rovin, | v ktorych na vietky strany kvitne /
moja vlastnd protismrt (Strpka 1995, 16). Prepojenost matky a dietata vytvéra vizbu vzdjomného
citového zrkadlenia bolu, a tak smrtou blizkeho ¢loveka v nom samom nie¢o zomiera, pocit straty
nim bytostne prenika.

Spominané miesta detstva sa pontkaji ako pomyselné zdchytné body vtahujuce lyricky subjekt
blizsie k pocitu pritomnosti matky. Lyrickd vypoved pouziva, aby otvorene vyjadril konfrontaciu
s problémami a vyzvami zazivanej existencidlnej situdcie. Evokdcia konkrétnych priestorovych
situdcii z minulosti méd vybudit také navratové prepojenia, ktoré autora prenest v ¢ase. Ako uvi-
dime neskor, uvedena technika casto zlyhéva, pretoze v momente névratu nie su iniciované me-
chanizmy emocionalnej angazovanosti subjektu. Naopak, vyrazne sa mu spritomnuju pri navrate
domov pocity vykorenenia (Rdcova 2015, 97). Napriek tomu sa autor pokusa o takéto navraty,
respektive az pri ich uskuto¢novani zistuje, Ze ,,sa odcudzuje svojej minulosti® (ibid., 97) a pocit
utechy nenastava. Basen Rovinsko, juhozdpad. Z rodného mesta z vyssie uvedenej zbierky je toho
prikladom. Pri navratoch domov ide o zalezitost intimnu, citovo prezivand a emocionalne anga-
zovanu. Navrat a pobyt v rodnom meste vyvoldva predstavu délezitého tikonu, takmer ritualu.
Preto sa roddk pri navrate do takpovediac ,,svojho kraja“ ststredi na detaily, ktorymi potvrdzuje
svoje spojenie s konkrétnym miestom. Lyricky subjekt buduje atmosféru obnovovania pamiti,
i ked hiat medzi minulostou a si¢asnostou sa stale zva¢Suje a umociiuje pocit straty.

Je to iny pripad Strpkovho vnimania mesta, o akom hovori napriklad Z. Rédey pri interpre-
tacii jeho basni Rannd premena a Nervozita v mestdch. V prvom pripade sa do popredia dostava
kazdodenny civilizaény zhon, robustnost a véadepritomnost industridlnej dynamiky: ,Tento chod
veci na plné obrétky, ,plnou parou’, sugestivne pulzovanie mesta, aglomera¢ného kolosu, svojou
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¢inorodostou a vitalitou strhava so sebou aj lyricky subjekt — presnejsie, on sdm sa nim necha-
va strhnut, pohltit, takmer az s povznesenym pocitom sa mu podvoluje a splyva s nim* (Rédey
2018, 138). V druhej basni opit dominuje civiliza¢no-urbanny ruch, dynamika premien, kazdo-
denny zhon velkomesta chdpaného ako ,priestor odcudzenosti — odcudzeného, odosobneného
,neautentického bytia; sposobu existencie v polohe, ktort vystihuje kategéria ,neurcitého ono sa*
(ibid., 140). Uvedené podoby velkomesta u I. Strpku z hladiska definovania jeho podstaty tvoria
protiklad k malomestu, teda v nasom pripade k jeho rodisku. Treba k tomu dodat, Ze v pripade
basne Nervozita v mestdch operuje lyricky subjekt s momentom odcudzenia, sebastracania, ktora
je zrejma pre velkomesto. Odcudzenost, neschopnost sebapotvrdit svoju zakorenenost v rodnom
meste je vSak pritomnd aj v basni Rovinsko, juhozdpad. Z rodného mesta, ¢im sa nepotvrdzuje kva-
lita vnimania velkomesta v protiklade s malomestom, ale zintimnené prostredie rodiska, miesta
detstva, prvych inicia¢nych okolnosti Zivota je podané napriek opisu znamych detailov ako nepo-
znané, vytracajlce sa z pamati.

Ak budeme hovorit o Hlohovci, tak predovsetkym ako o malomeste. V pripade, ze ho posta-
vime do protikladu s niektorymi civiliza¢nymi charakteristikami velkomiest, akymi st napriklad
kozmopolitizmus, rozvinuta dopravna infrastruktdra, dynamicky urbanizmus, tak jednozna¢ne
patri k malym mestam. V opozicii k velkomestu je malomesto ponimané ako ,,prostor antiidyly,
jeho charakteristickymi atributy jsou nehybnost, ospalost a tupé ignorantstvi, nepratelstvi vici
vSemu cizimu® (Malek 2011, 211).

Subjekt v basni avizuje, ze stratou matky akoby prestali existovat vizby na domov, ktoré by
ustanovovali ich platnost aj v dalekej budicnosti (teda v momente spomienkového navratu).
S momentom nezndmeho, nendlezitého sa autor vyrovnava paradoxne v malom meste, napriek
tomu, ze je skor prizna¢ny pre anonymitu velkomiest. Akoby navstivil rodné mesto a kracal
jeho ulicami inkognito. Obdobnt navratova stratégiu pouzil v spomienkovych prézach dalsi
Hlohov¢an, neskor popredny éesky prozaik, basnik, prekladatel, esejista, tvorca literatury pre deti
a mladez Jan Vladislav (vlastnym menom Ladislav Bambasek), ktory sa tu narodil a zil do devia-
tich rokov svojho zivota. Najma v proze Ndvraty, domovy sa po rokoch objavuje v priestore mesta
na miestach rodného domu, ulic, hotela ¢i brehu rieky, pricom v nich do¢asne pobyva nepoznany
okolim (Vladislav 2020, 52 - 59).

Névitevy rodnych miest st ¢asto spojené s navratom do rodného domu. V Strpkovom pri-
pade sa lyricky subjekt nestava povestnym rozpravkovym hrdinom, ktory zvlddol nebezpecné
prekazky a s odmenou za prekonané strasti prichddza k svojim blizkym, aby s nimi takpovediac
$tastne Zil az do smrti. Nazdavali by sme sa, Ze lyricky hrdina pod vplyvom bytostného ohrozenia
okolnostou smrti matky hlada tocisko v aktoch zvitania sa/stretnutia sa so znamymi predmetmi
¢i ludmi udomdcnenymi prave v rodisku. Radostny névrat sa v$ak nekona, dokonca hned prvé
slové basne naznacujd, ze pojde o stretnutie trochu rozpacité i bolestné: ,,ReZe ma v oku“ (Strpka
1995, 20). Bolest v oku mdze znacit aj urputnu snahu skoncentrovat sa na pozorovaciu situdciu,
vycentrovat svoj zrak, adekvatne ho napravit, aby videnie bolo spravne. Lyrickému subjektu sa to
nedari, a preto len ,,naziza“ do svojej minulosti, ¢o je obrazne vyjadrené nasmerovanim pohladu
cez uzku skaru postovej schranky do priestoru za branou. Do sveta, ktory kedysi vlastnil, no teraz
je vyprazdneny, opusteny, pretoze ,,Nebyvajii tu uz | ani moje prvé spomienky“ (ibid.). Je mu umoz-
nené zaujat iba akusi rozpaciti pozorovaciu situdciu. Novéd konstelacia miest je mu nedostupnd,
¢o sa prejavuje v pocitoch odcudzenia (Racova 2015, 97) - nielen topografického, ale i socidlneho
(vztahového): ,,Nepozndm tu ani tvdr. Niet s kym | prehodit slovo“ (Strpka 1995, 22). Zrak sa stédva
autorovi nespolahlivym, resp. neadekvatnym pozndvacim nastrojom.

Okrem nazizania sa v bdsni eSte stretdvame s viacerymi pomenovaniami $pecificky citovo
podfarbeného vyjadrenia pohladov, ako napr. ,,civi®, ,,$klabi ¢i ,,poskuluje®. St to pohlady spojené
s nedoverou i zvedavostou zdroven. Takto uchopené situdcie névratu, paméitovej rekapitulacie ¢i
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revitalizdcie, umocnené spomienkovym ozivovanim podoby rodnej ulice s domom, ale neskor
i Sir§ieho kontextu mestského urbanizmu, jasnejsie ozrejmuju Strpkovo narébanie s ¢asovou per-
spektivou ,vtedy a teraz“ (Racova 2015, 98). Ide o rozdiel medzi ¢asom vtedy (detstvo) a teraz
(dospelost), medzi ¢asom, ktory sa minul a jeho zvysky zostali zakliesnené v pamétovych stopach
predmetov, posobiacich aktualne ako artefakty individudlnej historickej pamiti, a ¢asom sucas-
nym, pritomnym, v ktorom sa lyricky subjekt nachadza a neisto, ba i rozpacito vstupuje do sub-
jektivnej konfrontdcie s faktom rokmi utvrdzovanej zmeny.

Lyricky subjekt skiima kedysi zndme mesta a v hibke svojej duse uvazuje nad ich aktudlnou
kvalitou, pricom nevyjadruje smutok, skor citit z danej situacie, ze je zaskoceny. Azda tu plati to,
ze intenzivni chvile prozivd basnik na svych prochazkach po mistech se ztlumenou atmosfé-
rou. Po mistech opusténych, kterd pravé svou zachmurenosti upominaji na nékdejsi radost, slavu
a pestrost (Soukupova 2015, 90). Casové ceztira je zddraznena napriklad zmenami sposobenymi
stavebnymi aktivitami. Zvuky ,,pouli¢ného rachotu | zbijaciek“ (Strpka 1995, 22) na seba strhévaja
pozornost, aby dokladovali ¢inorodost a stavitelsky i civiliza¢ny pokrok mesta. V obklopeni tohto
vyrazného zvuku sa dovr$uje spominanie subjektu:

»Uprostred poulicného rachotu

zbijaciek (prehryzajiicich horticim asfaltom
cestu telefonnemu kablu, hadiacemu sa

do temnot, ktoré pre Zivych aj métvych

pdr centimetrov pod mestom skryva hold zem)
dychtivo reZem zrely melon rukami

vyjeddm jeho teplé krvavocervené vniitro.
Duzina, plnd sladkej $tavy a Ciernych zrniek
semien, md v suchych tistach zabudnutii
sviezu chut ddvnej chvile zrodu

prvého tideru a posledného zvonenia

v ringu z ddvnych detskych vykrikov® (ibid.).

Intenzivny zvukovy vnem sposobeny nastrojmi robotnikov, ktorymi sa prehryzaju asfaltom, ko-
reluje s obrazom lyrického subjektu, vnarajiceho sa rukami do ,hibok® §tavnatého jadra meléna,
aby vydoloval jeho sladkd duzinu. Lyricka situdcia sa tu otvara pudovosti a Zivelnosti, presadzu-
jucich si svoju nadvladu nad kontrolovanym spravanim. Lyricky subjekt premohla spomienka
na detstvo, predieranie sa k nej ma az fyzicka podobu stiboja tvoreného ¢asovym intervalom
»prvého tideru a posledného zvonenia“ (Strpka 1995, 22), kde boli koncentrované vietky detské hry
a ,bojiska“. Maximalizuje a intenzifikuje sa tym spritomnenie davnej detskej spomienky na ,za-
budnutii | sviezu chut davnej chvile zrodu® (ibid.). ,, Teplé krvavocervené vniitro“ (ibid.) meldna je
zaroven usuvztaznené s obrazom o par verSov pred tym zaznamenanej spomienky na $portové
zranenie, skoncentrované do mokvajticej krvavej rany na kolene.

Dobrym prikladom toho, ako je basnik obrazne rozkro¢eny nad minulostou detstva a pritom-
nostou dospelosti, je aj obraz brany rodného domu na Hurbanove;j ulici, ktora je stéle ta ista, no st
na nej rokmi navrstvené farebné natery ako sedimenty narastajtiiceho ¢asu. Jeho pritomnost a ne-
zastavitelnost ohlasuje neustale predieranie sa hrdze vrstvami farieb. Hrdza naznacuje pritomnost
starého Casu, potvrdzuje odstup od toho, ¢o sa udialo dédvno, spritomnuje sa v nej akoby zastave-
ny, strnuly ¢as — toto ,,zastaveni ¢asu signalizuje zvlastni diiraz na identitu® (Hrdlicka 2016, 207).
Lyricky subjekt si prestava byt isty sam sebou, svojou aktudlnou poziciou na miestach, ktoré kedysi
povazoval za vlastné. Azda aj preto ho zradza zrak, stiva sa nespolahlivym, hoci by to mal byt
zmyslovy vnem, ktorym ziskavame najviac informacii. Ale ked'sa straca zrak, ohrozend je i identita.
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Napokon si treba vS§imnut, Ze pocit bolesti v o¢iach sa objavuje aj v zavere¢nych verSoch, ¢im tento
motiv ramcuje cely text basne a prostrednictvom i vyssie uvedenych variantov ,,neadekvatneho*
divania sa nas utvrdzuje v tom, ze zrak nemusi byt najoptimalnej$im pomocnikom pri spominani.
Pocit palenia v ociach pri ceste vlakom smerom na zapad (do Bratislavy) proti slnku, ktoré spdso-
buje silnym Ziarenim do tvare neprijemné pocity, uzatvira navitevu rodiska. Zelezni¢nd stanica
funguje ako miesto vstupu i odchodu z mesta.

Z rodného domu detstva poévodne dotovaného svetlom, priudenim vzduchu cez otvorené okna,
zvukom zvonceka hlésiacim kolobeh prichodov a odchodov navstev ¢i pritomnostou jeho obyvate-
lov zostali len nehybné kulisy nepreniknutelnych zavesov, pohlcujtcej tmy a ticha. Stopy minulosti
doklada aj akoby mimochodom v zatvorke doplnena informacia o chybajicom kriziku s JeziSom
na stene, dodnes ¢astym religiéznym predmetom takmer kazdej domacnosti. Zostal po fiom iba
slabo vystupujuci obrys na stene. Nepritomnost Krista — iba bleda stopa po jeho niekdajsej pri-
tomnosti - akoby vzbudzovala predstavu o jeho zmftvychvstani a doviSeni Pisma, no zaroven jeho
absencia avizuje aj moznost pochopit lyrickd situaciu ako zbavenu krestanskych hodnot. Ak si
uvedomime, aku politiku razila reprezentacia slovenského §tatu, kedze do tohto rezimu sa naro-
dil autor, tak deklarovana pritomnost krestanského humanizmu sa nezhoduje s politickymi ¢inmi
zastupcov takéhoto §tatneho zriadenia. Nasledujuce strohé konstatovanie, ze ,,Ludia s hviezdou
Ddvidovou sii zachrdneni naveky* (Strpka 1995, 20), moze opit potvrdzovat fakt, Ze sdm autor pri-
$iel na svet do komplikovaného vojnového obdobia pripravovanej druhej velkej deportacie zidov
zo Slovenska organizovanej aj z Hlohovca. Ide o udalosti, s ktorym sa dodnes nevieme zodpovedne
vyrovnat (Paulovi¢ova — Urminsky 2009, 191 - 207). Nazdavame sa, Ze uvedené skuto¢nosti moze-
me dat do stvislosti s jednou Strpkovou spomienkou z ttleho detstva, ktoru priblizil v rozhovore
s Janom Strasserom, kedZze bol vdaka svojim blizkym ,takpovediac priamym t¢astnikom tej uda-
losti, viackrat som ju poc¢ul od mamy a je to pre ma délezita sacast modjho Zivota. Po potlaceni
Povstania prestali platit vietky vynimky pre zidov, ktorych nevyviezli do koncentrakov v roku 1942.
V Hlohovci nedaleko nas byvali Hermannovci, ich syn bol kamarat mojho stryka Ivana. Jedného
dna dostali prikaz, Ze sa maju zbalit a dostavit sa na stanicu. Vedeli, Ze je zle. Ze ich odvezu do ta-
bora v Seredi a odtial do Auschwitzu. Cestou na stanicu zabtchali na na$u branu a poprosili moju
babku, ¢i by ich na par dni neprichylila. Urobila to, schovala ich. Z par dni bolo par tyzdnov, mozno
mesiacov. Jediny, kto sa u nés neskryval, bol prave syn Hermannovcov* (Strasser 2018, 16).

Morfolégia domu v o¢iach jeho davneho obyvatela zmenila po rokoch svoju podobu - radost
a pozitivitu signalizovand verandou ve¢ne zaliatou slnkom vystriedal mur necitlivo postaveny
na jej mieste. Subtilnost a priestrannost ¢i horizontalna otvorenost verandy je stavebnou tpravou
pretata vertikilou muru. Dominuje predelenie, odmietnutie otvorenej plochy. Vkrada sa pocit
stiesnenia. Autor zaujimavo pracuje s tymto obrazom aj na ploche versa. Koniec vypovede sig-
nalizuje bodka, no za fiou L. Strpka umiestiiuje vyznamovo vyrazne zatazené slovo, ktoré dostdva
ambivalentnd kontextova funkciu, pricom ho mozno vztahovat k predchddzajicemu lyrickému
obrazu ako dopovedanie jeho pointy a zdroven avizuje nasledné kontextové rozvijanie dal$ej mys-
lienky o utrpeni a smrti predkov. Melanchdlia ¢i smutok z neexistencie verandy autorovho det-
stva sa prelieva akoby do pocitov bolesti, ktort symbolizuje mur: ,,Na mieste zasklenej verandy /
vecne zaliatej svetlom je muir. Bolesti | mojich ddvnych predkov* (Strpka 1995, 20). Pozorovatela
tieZ uputa stara igelitovd girlanda, ktora plasi jeho ,,mysel - prdazdnu, a pritom | plnii nezrozumitel-
nych ddavnych mladych | hlasov* (ibid.). Uvedomuje si, Ze minulé udalosti nemozno privolat spat.
Z tohto dovodu je vylucené rozmotat klbko pospletanych hlasov minulosti a vyselektovat z nich
zrozumitelnu re¢. Jeho myslienky su ako stahovavi vtaci, ktorych mala girlanda odplasit - jednu
chvilu su tu a vzapiti zas odlietaju. Potvrdzuje sa tym pritomnost permanentnej zmeny predme-
tov, javov, udalosti.
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Netreba zabudat, ze celd situacia navratu do rodného domu sa odohrava na Hurbanovej ulici
a ak si uvedomime jej polohu v ramci mesta, tak je ndm zrejmé, ze od tovarne na lieky, respektive
cintorina, ktoré s tematizované vo versoch, je to naozaj iba na vzdialenost jednej ulice. Obe
miesta st spajané s avizovanym rozvijanim druhého kontextu motivu bolesti a jej zmierfiovania ¢i
uplného odstranenia. I poradie, v akom sa objavuji v basni obe lokality, nie je ndhodné - najprv
ide o zmiernovanie bolesti liekmi (naraza sa na niekdajsiu i medzinarodne znamu fabriku na lie-
ky Slovakofarmu) a potom, ked medikamenty strdcaji svoj u¢inok, ve¢né zbavenie sa fyzickej
bolesti signalizuje pritomnost cintorina. Podobne ako telo sptstame do zeme pri poslednej roz-
lucke, ,,Aj lipy / zasli do hfbky“ (ibid., 21). Lipové stromoradia zoskupené v pravidelnych radoch
pred domami lemuju ulice li¢ovito vychadzajice v takmer presnych rovnobezkach z vyvyseného
centra mesta, ktorému dominuji symboly duchovnych (kostol) i svetskych (radnica) autorit, dolu
k okraju, kde sa civilizacia mesta a urbanizmus postupne rozplyva do prirodnej krajiny. Tato mar-
gindlnu polohu pretina dominantny koridor Zelezni¢nej trate so stanicou — miesto, odkial mozno
vstupit do mesta i z neho odist . Motiv Sumu lip zachytdva na médiu listov zvuky minulosti odo-
vzdané obyvatelmi kedysi plného domu a posiela ich pomyselnou dréhou ulice na cestu vlakom
do sveta. Ide o obraz odchodu, vytracania sa, kedZe Sum reprezentuje zmes nezrozumitelnych
fragmentov zvukov, ktoré zostali ako rezidua niekdajsej pritomnosti fudi.

Nasledne lyricky subjekt vykroci z ulice ako nepoznany chodec do mesta, prechadza jeho cen-
trom i bo¢nymi ulickami, navstivi miesta, kde uviazli udalosti individudlnych ,,dejin“ jeho Zivota.
Krokmi zmapuje celé mesto, cesty sa vpijaji do jeho kracania: ,, Vsetky rozpdlené prazdne chodniky /
mi ndhle koncia pri nohdch“ (ibid.). Malé, kazdodenné, do istej miery aj bandlne situdcie sa teraz
z tychto davnych miest ohlasujii spomienkovou pritomnostou. Iniciuju ich vizualne (farebnost,
svetelnost, tiene), zvukové (vyklopkavanie, rachot zbijaciek), chutové (cukrarne, chut ovocia, me-
16n) i haptické (zranenie z basketbalu) rozpomienkové motivy, ktorymi sme prostrednictvom au-
tora intenzivne vtiahnuti do jeho kracania mestom. Je v$ak iné, ako ho poznal z minulosti, za ¢o
mozu ,,Certovské cary“ (Strpka 1995, 21) - akoby magicky element zmeny, ktort nevie adekvatne
vysvetlit, hoci je bytostne pritomna a uréujica jeho sucasnu situciu.

Napokon naznadené stratégie literarnych reflexii istého priestoru upozornuji na to, ze tu vyraz-
ne pdsobi nielen snaha o vykreslenie podoby mesta v podani jednotlivych tvorivych subjektov, ale
i opaénym smerom pdsobi ,,potencidlna sila umeleckého textu mesto ovplyviovat alebo ho dokon-
ca do istej miery pretvarat“ (Passia 2023, 11). Azda by sme uvedent dvojsmernti dynamiku literar-
nej krajiny Hlohovca mohli spoznat este doslednejsie, ak sa niekedy I. Strpka odhodl4 zrealizovat
to, ¢o vyslovil pre regiondlne noviny v roku 2013: ,Hlohovec som povazoval za zakladnu, miesto,
kde som travil dost ¢asu, a ktoré je pre mna doposial urcite osobnejsie nez iné. Mdj Hlohovec je
vlastne velmi osobny, subjektivny a veru dost fantasticky — také mesto ur¢ite nijaky iny Hlohovcan
zatial nepoznd. To by ste otvarali o¢i! Mozno sa to dd napisat” (Jancovicova 2013, 6).

Poézia vSetkych troch autorov, ako sme ju interpreta¢ne uchopili, indikuje chédzu (pohyb
v meste) ako podstatny sposob vyjadrenia hladania istého druhu identity, no i spominania na uda-
losti spojené s rodiskom. Chodza sa objavuje v podobe tuldctva, beztite$sného bludenia (I. Kupec,
M. Masaryk), ale i ,bezstarostného* tilania, kde dominuje voInost pohybu, tuzba prejst sa kedysi
znamymi miestami, ktord moze niekedy pdsobit harmonicky, no inokedy prekvapujtco nepokoj-
ne a do istej miery bezradne (I. Strpka).

SUMMARY

Both Ivan Kuno$ (Kupec) and Michal Masaryk were living in Hurbanova Street. Also, another
important representative of Slovak poetry was born there, the nephew of Ivan Kuno$ - Ivan
Strpka, who later became a member of the “Lonely runners” (Osameli beZci) group. All the
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above-mentioned artists used their poetry to thematize the street, town and place of their
childhood and youth, which will become, apart from the biographic information, part of this
interpretational analysis. In the process of understanding the role of a specific place in oness life,
in this case the birthplace, the view of the subject (poet) is immensely important. This view is not
looking at the place from the outside, but it offers a great scale of personal impressions to reflect
the atmosphere of the space in an artistic manner. We can then focus on the relationship between
the physical geography on the outside connected with the internal “geography” created by the
author’s imagination. This way, we can turn the public space into a much more intimate place
through individual lyrical expression and, on the other hand, we can also objectify the private
understanding of a place for others.
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