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ABSTRACT: This overview study deals with the introduction, establishment and institutionalization of
audiovisual and new media (AVNM) in the Czech art environment in the late 1980s and during the 1990s.
The introductory subsection summarizes the categorization of different artistic approaches with an emphasis
on the comparison of differences in the Western and Eastern Blocs, with a focus on Czechoslovakia. The
next subchapter is devoted to an overview of institutional activities—an overview of university art studios, the
activities of cultural institutions and the exhibitions.
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VYVOJOVY RAMEC AUDIOVIZUALNI A NOVOMEDIALN| TVORBY

Jednou z tendenci nastupujici v 90. letech v ¢eském prostredi byla umélecka, ale i teoreticka prace
zohlednujici audiovizudlni a novd média (dale AVNM). Na vyznamné vystavé Popis jednoho zdpa-
su (1989)', jez jako jedna z prvnich v Ceskoslovensku zohlednila postmoderni tendence, byla za-
stoupena pouze klasickd média — malba a socha. Tento fakt uvadim jako doklad toho, ze v 80. letech
nebyla bézné dila pracujici s AVNM médii na vystavach urcujici umélecké a kuratorské tendence
reflektovana, prestoze byla jiz od 60. let ojedinéle soucasti $irstho uméleckého vyjadreni.”

Do AVNM médii lze zaradit pfedevsim computer art, videoart, sound art a praci s digitalni
fotografii, které se pravé v 90. letech na ¢eské umélecké scéné etablovaly. V 90. letech také umeélci
zacali pracovat s médiem interaktivni instalace, jez ¢asto propojuje nékolik audiovizualnich nebo
novomedidlnich pristupt. V pozdéjsich letech se zacalo vyvijet internetové uméni a v soucasnosti
se dynamicky rozvijeji virtual art a game art. Vyvoj medialni teorie a praxe, a tudiz i umélecké vy-
uziti AVNM v zapadoevropském a americkém prosttedi, byl zna¢né odlidny od vychodoevropské
situace. V kontextu vzestupu medidlni teorie i praktickému rozsifenti jiz nebylo audiovizudlni dilo
urceno k individualni kontemplaci, ale stalo se masovym prostfedkem komunikace a nastrojem
vyjadieni socialné i politicky angazovanych postojti — napt. kritiky televizniho vysilani, coz v ko-
munistickém Ceskoslovensku nebylo mozné. Jiz od konce 60. let vizualni umélci ve svobodném
geopolitickém prostoru experimentovali s digitdlni fotografii. V 80. letech byla tato technologie
vyuzivana v ramci apropriace a dal$imi, kritickou teorii ovlivnénymi, uméleckymi tendencemi.
»Debata a praktické zarazeni kategorie videoartu byla opodstatnéna spolecensky a politicky

! Kurétorovand Janou a Jitim Sevéikovymi v roce 1989 a 1990 ve vystavnich sinich v Rychnové nad Knéznou,
Roudnici nad Labem, v Chebu a Karlovych Varech.

2 Velky dopad na vnimani novych technologii v scénografickém oboru, ale i dopad na $ir$i vefejnost méla
ceskoslovenska vystava na EXPO 1958 v Bruselu, kde byla predstavena Laterna Magika, a ¢eskoslovenska
ucast na EXPO 1967 v Montrealu. V 70. a 80. letech pak predev$im computer art a computer graphic,
kterym se kurdtorsky a teoreticky na nasem tizemi zabyval napt. Jiti Valoch a Miroslav Klivar.
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v euroamerickém kontextu také jiz od 60. let. Bylo nutné vymezit amatérsky pristup k pohyblivé-
mu obrazu viiéi profesionalismu filmového nebo televizntho pramyslu. Je mozné se shodnout, ze
vét§inou se jedna o dila tzv. ,jind nez filmy jsou prili§ kratka, pracuji s cykli¢nosti casovych smycek,
Casto jde o dokumentarné potizené zabéry, videa maji rysy performance, pokud se blizi k filmu
svou strukturou, tak ¢asto ptisobi amatérskou neohrabanosti, anebo zasko¢i svou prezentaci. Ta je
Casto spjata s prvky instalace, ma tedy bliZze nez k filmu k so$e, objektu ¢i ke klasickému obrazu®
(Mazanec 2008).

V Ceskoslovensku a dalsich vychodoevropskych stitech méla uméleckd praxe vyuzivajici
AVNM média specifické postaveni, a to i kvili obecnym podminkdm - medialni prostredi zde
bylo kontrolovano a pokfiveno stitnim rezimem a jeho silnou cenzurou. Navic pred rokem 1989
bylo velmi obtizné ziskat a vyuzivat technické pristroje a technologii, kterd by uméleckou pra-
ci umoznovala. Néktefi umélci ziskali pred rokem 1989 ptistroje ilegalné propasované ze zemi
s volnym trhem nebo si je dokonce obstarali kradezi (Den videa podruhé 2018). Dalsi cestou,
jak se alespoii okrajové vénovat volné tvorbé, bylo zaméstnani v Ceskoslovenské televizi a vyuziti
tamni techniky, ov§em také s vysokym rizikem prozrazeni a nasledné persekuce. Nepfipravenost
umeélecké scény zaradit uméleckd dila vyuzivajici audiovizualni a nova média byla pred rokem
1989 a na pocatku 90. let zna¢na (Zemanek 2007, 546). Novomedialni uméni bylo vnimano jako
okrajové, a dokonce se vedla diskuze, kam tuto tvorbu zatadit - zda spise do filmové tvorby, do vy-
tvarného umeéni nebo zda vytvorit novou kategorii. I v porovnani s dal$imi stfedoevropskymi
staty (pfedev$im s Madarskem a Polskem) byl nastup umélecké tvorby vyuzivajici AVNM média
v Ceskoslovensku opozdén (ibid.) a ,vyznam &eského videoartu neni v kontextu politickém, spo-
le¢enském ani kulturnim jasné definovan a zfejmé u nas nemél vyraznou roli jako o ni uvazujeme
v ramci zahranidi, ale jsou zde fragmentdrni projevy nebo formujici se skupiny, které se snazily jit
oficialni cestou” (Den videa podruhé 2018). V tomto smyslu bylo pod Svazem ceskoslovenskych
vytvarnych umélct zaloZeno v roce 1987 sdruzeni Obor video. Inicidtorem vzniku byl Radek
Pilat - vytvarnik a ilustrator vefejnosti znamy predevs$im diky obrazovému zpracovani nékolika
vecernicki a Petr Skala - dokumentarista. Osobnosti spojené s touto skupinou se vyznacovaly
predevsim okouzlenim formalnimi principy a moznostmi experimentovat s obrazem oproti na-
rativnimu nebo kritickému postoji. V tzv. Sedé zoné se ve vztahu k videoartu profiloval Tomas
Ruller, ktery naproti tomu vyuzival video ke kritice systému a establishmentu. I v oblasti disentu
vznikla aktivita Origindlni videojournal, ktery mél informovat o zpravach nedostupnych z oficial-
nich zdroji (Mazanec 2008).

Mezinarodni aktivita na poli volné tvorby AVNM se pred rokem 1989 mohla uskute¢nit diky
ilegalnimu vyvozu. Napt. japonska kuratorka a teoreti¢ka nezavislych médii Keiko Sei ve spolu-
praci s disidenty a jejich samizdatovymi aktivitami v 80. letech vyvazela filmovy material zpo-
za zelezné opony a vyuzivala ho mimo jiné v angazovaném kontextu, jako diikaz totalitarni moci’
(Sei 2008). O stredoevropském a vychodoevropském uméni 90. let pozdéji hovoti ve vztahu a vel-
kém vlivu na uvazovani o utopiich, do¢asné autonomnich zéndch a otevrené ob¢anské spole¢nosti
(Sei 2021, 26).

INSTITUCIONALNI ZAZEMI

Po celospolecenském a politickém uvolnéni v roce 1989 urychlila ptijeti a ukotveni audiovizualni
anovomedialni tvorby vedle dal$ich spolecenskych aspektii institucionalizace na akademické padé.

Uvadi filmové zaznamy: Spartakidda, Oslavy prvniho mdje, videa nato¢ena madarskymi samizdatovymi
osobnostmi, video predvolebni kampané prvni prezidentské volby v Rumunsku, zdznam madarského
zivého vysilani rumunské revoluce a jugoslavské satirické video o Titovi (Sei 2008).
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Radek Pilat zalozil na Filmové fakulté Akademie muzickych umeéni katedru animované tvorby
a vyuzival tamni techniku i pro svou volnou tvorbu (jak uz bylo fe¢eno, umélci se potykali pravé
s nedostupnosti techniky a materialu, navdzanim na instituci mohla byt technika zprosttedkova-
na i tém, ktefi by se jinak potykali s jeji nedostupnosti). Pozdéji v roce 1992 zakladal a pred svou
nahlou smrti ved] také Ateliér video a multimedialni animace pod nové zalozenou Fakultou vytvar-
nych uméni na Vysokém uceni technickém v Brné, jehoz vedeni prevzal poté na nékolik let Tomas
Ruller. Na transformovanych nebo nové zalozenych vysokych uméleckych skolach zacaly ptisobit
osobnosti vyuzivajici audiovizualni a nova média spjata s volnou, predev$im experimentalni tvor-
bou, a také osobnosti, které byly etablovany v tomto poli jiz ve svétovém kontextu. Ceské prosttedi
¢asné usadili. Napf. brnénsky rodak Woody Vasulka, jez se od 60. let v USA i mezindrodné profi-
loval jako jedna z vid¢ich postav videoartu, ptsobil po roce 1992 pravé na FaVU v Ateliéru video
a multimedialni animace, stejné jako jeho Zena Steina a pozdéji i japonska teoreticka Keiko Sei
(Ruller 2002). Na Akademii vytvarnych uméni byl v roce 1990 po nastupu rektora Milana Knizaka
zalozen Ateliér intermedialni tvorby (jako prvni ateliér zaméfeny na praci s novymi médii), a také
v roce 1991 Ateliér novych médii, jehoz vedeni se ujal také v zahranici jiz etablovany Michael
Bielicky*, ktery se vrétil do Ceskoslovenska z emigrace. Tento ateliér byl zaméfeny na experimen-
talni praci s videem a pocitacovou animaci. Pro takovy projekt bylo z po¢atku velmi problematické
zajistit jak finan¢ni zdroje, tak personalni obsazeni. Podatilo se vSak ziskat pomérné zna¢ny fi-
nan¢ni dar od svétové uznavaného umélce, ¢lena hnuti Fluxus a prikopnika videoartu Nam June
Paika a nékolika dalsich osobnosti na vybaveni skromného video studia. Na nékolik let doptedu
také zajistila finan¢ni podporu Némecka nadace DAAD (New media AVU 2008). Na Vysoké skole
uméleckopriimyslové a na nové zalozenych uméleckych fakultaich mimo Prahu a Brno vznikaly
AVNM ateliéry obvykle az po roce 2000.

Na aktivity, které se na poli AVNM a predevsim videoartu uskutecnily v 80. letech, reagovala
jesté pred zménou politického rezimu jednodenni vystava Den Videa (Viva Video, Video Viva
2019) a na jafe roku 1990 Historie Ceskoslovenské Demokracie (Mazanec 2008). Pozdéji se pro-
pojeni star$i generace a studentd a absolventtl z nové vybudovanych $kolnich ateliérti promitlo
na vystavé Cesky obraz elektronicky (1994) (ibid.). Vedle akademické pidy a nepfili§ cetnych vy-
stav byly na pocatku 90. let dilezité také aktivity instituci, jeZ byly navazany na zahranici - pre-
devsim Goethe-Institut a Sorosovo centrum soucasného uméni. Pravée tyto mezinarodni instituce
vytvorily monetarni, materidlovou, ale i ideovou zakladnu, ze které mohlo audiovizudlni a novo-
medidlni uméni déle vychazet.

V Goethe-Institutu se poradala sympozia, prednasky a workshopy se zahrani¢nimi hosty.
Jednim z vyznamnych prednasejicich byl celosvétové uznavany teoretik Vilém Flusser, zohlednujici
ve své praci vliv novych médii a technického obrazu na vyvoj uméni i zménu percepce a uvazovani,
ktery mél ve sttedoevropském prostoru po roce 1989 znacny vliv. Na pozvani kuratorky a teoreticky
Mileny Slavické se uskute¢nila v roce 1991 v prazské poboc¢ce Goethe-Institutu prednaska s ndzvem
Masovd komunikace, elitdrni komunikace a zména paradigmat (Krtilova — Bystiicky 2007)°. Nékolik
Flusserovych dtilezitych textt bylo prelozeno a uvefejnéno v periodiku Vytvarné uméni, jehoz re-
dakce vydala v roce 1996 i soubor Flusserovych textt® Moc obrazu (1996), v némz se v teoretic-
kych esejich vénoval mj. teorii post-historie (technoobrazy jako ideologicky zkreslené znaky a jejich
zamérny klam, ktery je soucdsti tehdejsi obrazové civilizace), filosofii fotografie, nebo portrétim

Na konci 80. let Michael Bielicky studoval a poté ptisobil jako asistent v ateliéru Nam June Paika.

V souboru textd Moc obrazu je v Zivotopisném prehledu prednaska uvedena pod ndzvem
Zmeéna paradigmat.

A textli o Flusserovi.
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a interpretacim tvorby vizualnich umélct. Pozdéji se v Goethe-Institutu také zacala pravidelné konat
mezindrodni sympozia, aby pfipominala odkaz tragicky zesnulého Viléma Flussera.

Sorosovo centrum se jiz od svych ranych vystavnich aktivit zapocatych vystavou Krajina?
(1993) zamétovalo na poradani velkych skupinovych vystav, které cilené zaclenovaly do vystav-
nich exponatt i audiovizualni a novomedialni tvorbu. ,,Pro rozvoj novych médii v poloviné 90. let
sehrala klicovou roli vystava Orbis Fictus, pfipravena jako druhd vyro¢ni vystava Sorosovym cen-
trem soucasného uméni v Praze“ (Morganova 2011, 34). Literatura uvadi, Zze Orbis Fictus (1996)
»byla prvni velkou prehlidkou novych a digitalnich technologii u nas [...] kde se kromé videa
vyraznéji uplatnily pocitatové instalace, prace s laserem, virtudlni realita, podita¢ové manipulova-
ny obraz apod.“ (Svatosova 2020, 889 - 890). Zaroven v tomtéz textu autorka upozornuje i na jiz
zminéné vystavy Den videa, Cesky obraz elektronicky a dali vystavy a festivaly, jez Orbis Fictus
predchazely (ibid.).

Vyznamnou instituci byl také MediaArchiv. Za jeho vznikem v roce 1992 stoji predevsim Petr
Vrana, ktery se vratil z emigrace z Némecka, déle pak také Woody Vasulka, Stanislav Miler ¢i
Lucie Svobodova. Clenové sdruzeni, ale i $ir$i vefejnost, predeviim pak studenti AVNM obord,
vyuzivali prostor Rock Café, kde se schazeli na pravidelnych projekcich. MediaArchiv jiz zanikl
a jak pise Mazenec, ,,1ze predpokladat, ze neexistuje Zadny archiv, kde by se mohl ¢lovék sezndmit
s ¢eskym ,historickym’ videoartem nebo se sou¢asnymi video pracemi“ (Mazanec 2008).

V druhé poloviné 90. let se ve velkych vystavnich sinich v Praze uskute¢nilo nékolik dilezi-
tych vystav s mezinarodnim zastoupenim. Také to dopomohlo vytvarné obci i vefejnému publi-
ku akceptovat a porozumét vizualnim dilim vyuzivajicim AVNM média. Velky vliv méla vysta-
va Along the Frontier (1996) v Rudolfinu, jejimiz kuratory byla Leanne Mella, Charles Stainback
a Ivona Raimanova. Na ni prezentovali sva dila umélci pattici ke $pi¢ce svétového AVNM uméni -
Bill Viola, Ann Hamilton, Francisco Torres a Bruce Neuman. ,.Vystava predstavila dila vychazejici
z principu instalace, kde rozhodujicim prvkem je pouziti videa. Ctyti ameri¢ti umélci patii k nej-
vyznamnéj$im svétovym tviircim pracujicim s timto médiem. Vystava byla predstavena na 5 mis-
tech Evropy, pokazdé ve zna¢né modifikované podobé. Pro expozici v Galerii Rudolfinum vytvotil
Francesc [sic] Torres navic specialni multimedialni instalaci (A)Historicky prolog k planoucimu
zivotu“ (Along the Frontier 1996). Vystava se uskutecnila za finan¢ni podpory zahrani¢ni insti-
tuce — Arts America Program of the United States Information Agency. V roce 1998 ptipravila
Narodni Galerie v Praze vystavu Dimensions Variable — Pohyblivé rozméry, se zastoupenim lau-
reattl Turnerovy ceny: Rachel Whiteread, Damiena Hirsta, Gillian Wearing a Douglese Gordona.
V tomtéz roce kuratoti Olga Mald a Karel Srp v Galerii hlavniho mésta Prahy pripravili také vy-
stavu Close Echoes — Verejné télo & Umély prostor (1998), na niz byla dila ¢eskych umélct kon-
frontovana s tvorbou mladych britskych umélct - Mata Collishawa, Douglase Gordona, bratrti
Chapmanovych, Mony Hatoum ¢i Alexe Hartleyho. I na téchto vystavach byly notné zastoupeny
AVNM prace reflektujici zahrani¢ni postupy (Lindaurova 2014, 124).

Vedle zminénych osobnosti se AVNM zabyvali i dalsi ¢esti kuratoti. Napt. Milo§ Vojtéchovsky,
ktery se vyznamné zasadil o teoretické a praktické rozsifeni tohoto diskurzu ve vztahu k sou-
¢asnym, predev$im environmentdlnim problémtim spole¢nosti. K jeho vyznamnym aktivitam
patfi napf. organizace sympozii a rezidenci ¢eskych a mezinarodnich umélcti v Plasech nebo
spolukuratorstvi vystavy Jitro kouzelniku? (1996), jejimz cilem bylo predstavit a nachazet vza-
jemné vztahy mezi raznymi udélostmi, uméleckymi projekty, teoriemi a Zivotnimi zkuSenostmi,
a snaha propojit pfedevs$im spole¢nd témata umeéni a védy: vznik a zanik, kosmologii, pfirodu,
technologii nebo spiritualitu.
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SOUCASNY INSTITUCIONALNI RAMEC

Z prehledové historické kontextualizace o pocatcich AVNM vytvarné tvorby v Ceské republice
a jejitho porovnani s dne$nimi principy a tendencemi soucasného vytvarného uméni a kuratorské
praxe vyplyva, jak velkou zménu v uziti AVNM medii lze zaznamenat. Umélci ¢asto vyuzivaji
nova média a pohyblivy obraz k prezentaci kritickych teorii a dalsich ideové podlozenych dél -
institucionalné se napiiklad rozsifuje obor gaming art, ktery pracuje se syntézou riznych novo-
medialnich principt — neukoncenosti dila a smyc¢kou, hyperrealistickym vyjadfenim a na druhou
stranu s fragmentaci, vnofenim a interakci recipienta. Stejné tak umélci i teoretici upozornuji
na novou technologii umélé inteligence, ktera ovliviiuje nejen uméleckou tvorbu, ale i bézné cho-
vani uzivatelti novych médii.

Predev$im je pak nutné zdiraznit zménu, které se tato studie vénuje predevsim - instituciona-
lizace, kterou od roku 1989 prace s AVNM médii prosla. AVNM tvorba je akceptovana a rozvijena
na akademické ptidé i v komercni sfére. Muzea a galerie se zabyvaji nejen prezentaci novomedial-
nich dél, ale i jejich akvizicemi, vznikaji festivaly a dal$i aktivity (napt. PAF nebo Marienbad Film),
které se zaméfuji na uméleckou tvorbu spojenou s pohyblivym obrazem. Adéla Komrzy a Martin
Mazanec v roce 2020 stale upozornovali na absenci instituce archivu, ktery by dila uchovaval. V roce
2021 v8ak Nérodni filmovy archiv v kiné Ponrepo usporadal nékolik debat a projekei pravé na téma
raného ceského videoartu, takZe 1ze dokladovat, Ze i v tomto ohledu se situace méni.

SUMMARY

This study deals with the introduction, establishment and institutionalization of audiovisual
and new media (AVNM) in the Czech art environment during the 1990s. The introductory
subchapter summarizes the categorization of different artistic approaches and the development
of the emergence and reflection of audiovisual works in the art scene as well as in media theory,
with an emphasis on the comparison of differences in the Western and Eastern Blocs, with a focus
on Czechoslovakia. The next subchapter overviews institutional activities in Czechoslovakia (in
Czech Republic) - an overview of the beginnings of the operation of university art studios at
FAMU, FaVU, AVU, and their staffing, the activities of cultural institutions — Goethe-Institute,
Soros Centre, and MediaArchiv association and the exhibitions at which audiovisual and new
media works and which played an important role in anchoring audiovisual and new media
production as well as mediation to professional and broader public.

Tento vystup vznikl v ramci projektu U21 - Zkvalitnéni grantové soutéZe a vyuky v doktorskych
studijnich programech na UJEP CZ.02.2.69/0.0/0.0/19_073/0016947.
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