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ABSTRACT: The paper discusses the literary work The Rise and Fall of Barnabds Kos (1954) written by Peter
Karvas and its film adaptation The Case of Barnabds Kos (1964) directed by Peter Solan. The first general
section focuses on what a film adaptation is, viewing the concept of adaptation as a reference. The starting
point is semiotics and philosophical anthropology. The second chapter examines the reference of the author
of the literary model and the film script. The third chapter deals with the reference of the main character,
which can be uncovered in the form of a specific symbolism - outlined in the literary premise but only
developed in the film adaptation.
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Film ako jedno z najmlads$ich umeni sa po svojom vzniku ur¢ity ¢as vymanoval zo svojej pozicie
putovej atrakcie a este nejaku dobu potom si obhajoval svoj status v umeleckom svete. Pokial nemal
za sebou kvalitné teoretické zazemie a skuseni autori svojou pracou neukazovali jeho moznosti
a limity, vznikali ob¢as filmové diela, napriklad adaptacie romanov, ktoré neskon¢ili v prospech
filmu vzdy dobre.! Pre film to bola prirodzene vyzva, romany zachytavaju dlhy ¢asovy tsek pros-
trednictvom textu, film dokaze dlhy ¢asovy tsek zachytit prostrednictvom obrazu, a tak sa romany
od zadiatku javili ako vhodny in$pira¢ny zdroj.

Ci uz vznikali filmové adapticie romanov alebo inych literarnych Zdnrov, pozicia recipienta
voci literarnym dielam a ich filmovym adaptaciam potom predurcovala rie$enie novych prob-
lémov na poli recepénej estetiky, komparatistiky a neskor kulturoldgie. Vplyvom $tudii v ramci
intertextuality sa za¢alo nahliadat na vsetky literarne diela ako na texty, ktoré do seba absorbovali
iné texty, autor stratil svoje postavenie a za texty sa zacali povazovat aj iné neliterarne diela vratane
filmov. Neskorsi vplyv filmu a filmovej vedy zase zapdsobil v literarnej praxi — napriklad mon-
taz sa ako zdsadna vlastnost filmového média pretransformovala do literdrnej roviny v podobe
novych $tylov. V stcasnosti, ked je intertextualita ,,uz prili§ vzitym terminom* (Zilka 2011, 7)
a v popredi st pojmy ako intermedialita a transmedialita, sa zvd¢$a neskiima otazka, ¢i moze byt
literarne dielo predlohou pre tvorivi pracu na filme, pretoze film, ktory sa hlasi k svojej in$piracii,
je samostatné umelecké dielo tvorivo sa dopliajice s predlohou, pricom moze ovplyviovat dalsie
diela - filmové, literdrne a akékolvek iné.

Tato studia sa zaoberd filmom Pripad Barnabds Kos (1964) a jeho literarnou predlohou Barnabdsa
Kosa vzostup a pdd (vydana knizne spolu s dal§imi poviedkami v knihe Cert nespi v roku 1954).
Poviedka aj filmova adaptacia vznikli v druhej polovici dvadsiateho storocia s desatroénym odstu-
pom, svojim parodickym charakterom pranieruji minula spolo¢nost a tato ,,neaktualnost akoby
prvotne zvizovala recipientovi moznosti v ich vnimani. V tomto texte sa snazim upozornit na kvality

Jeden z extrémnych pripadov spomina Petr Bubenicek. Film Chamtivost (1923 - 1924) Ericha
von Stroheima, nasnimany podla romanu Franka Norrisa McTeague (1899), mal trvat desat hodin kvoli
dosiahnutiu vernosti originalu a je to podla neho jeden z ,naj$pecifickej$ich a ¢asto citovanych prepisov*.
Pozri: Bubenicek 2010, 12.
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spominaného literarneho diela a filmovej adaptacie a chcem ukézat, ¢o je v nich nad¢asové, to, ¢o
mozno odhalit aj bez dokladného poznania konkrétnej spolo¢nosti. Napokon, tieto diela vytvaraju
ich zaviedol vo svojej tedrii textu Tibor Zilka, no vdaka schopnosti niest a odovzdat odkaz ¢loveka
cloveku, teda v schopnosti absorbovat nielen minulé, ale aj budtce, sa stavaji nositemi vyznamov
aj v sucasnom svete.

V tejto Studii sa teda budem venovat filmovej adaptacii v nadvéznosti na starsie prace tykajice
sa tejto problematiky, ¢o si vyzaduje ¢asové zaradenie poviedky Barnabdsa Kosa vzostup a pad
a jej filmovej adaptacie Pripad Barnabds Kos, zaroven ma zaujima otazka, ako moézu starsie diela
a postavy z adapta¢ného radu zarezonovat v sti¢asnom svete. Vychodisko nachddzam v semiotike
a filozofickej antropoldgii. V prvej kapitole sa budem venovat tomu, ¢o je filmova adaptacia, pri-
¢om sa pokisim vztiahnut ju k pojmu ,,odkaz® Po tejto vSeobecnej ¢asti prejdem k charakteristike
konkrétneho literarneho textu a jeho filmovej adaptacie — v druhej kapitole sa budem zaoberat
niektorymi aspektmi osobnosti slovenského prozaika, dramatika a divadelného teoretika Petra
Karvasa, ktory napisal literarne dielo Barnabdsa Kosa vzostup a pdd a o niekolko rokov neskor sa
podielal na vzniku scenara k filmu Pripad Barnabds Kos v rézii Petra Solana. Tretia kapitola bude
zamerand na obsahovu stranku literarnej predlohy v komparicii s filmovou predlohou, pri¢om
do popredia vystipi analyza postavy Barnabasa Kosa s jej moZznostami ako oslovit recipienta.

ADAPTACIA AKO ODKAZ

Pojem adaptacia pochadza z latin¢iny a znamend ,,prispésobovanie, prispdsobenie sa podmien-
kam, situdcii vo vSeobecnosti“? Pouziva sa napr. v medicine, psycholdgii, bioldgii, ekoldgii, sociold-
gii atd. a vac¢Sinou charakterizuje nejakd zmenu ¢loveka vo vztahu k jeho vonkaj$iemu prostrediu.
Pojem je vSak zndmy aj z oblasti umenia a charakterizuje ho v tomto pripade slovensky pojem
»uprava“’ Roz$ireny vyznam adaptacie vo vztahu s umenim nachadzame v Hyperlexikéne literdrno-
vednych pojmov: ,adapticia (z franc. adaptation, Gprava, prepis) je prenos alebo premena jedného
umeleckého textu (druhu, Zanru) na iny (novy) umelecky text (druh, Zaner). V stvislosti s umenim
sa pouziva najéastejsie vo vyzname Upravy tvorivého prepisu literarneho diela na iny text - na dra-
matické (divadelné), filmové, televizne alebo rozhlasové dielo.“

Zmenit, prispdsobit, pretvorit, zrekonstruovat, prerobit atd., to vSetko sa vztahuje k slovu
upravit. V pripade filmovych adaptacii sa povodné literarne dielo neeliminuje, zostava zachované
vo svojej celistvosti a je nadalej stcastou kultdrneho sveta, no zaroven vznikne nové, filmové die-
lo, ktoré zije svojim zivotom alebo prostrednictvom iného pohladu tieto diela spolu koexistuju.
Akym spdsobom odkazuje film na svoju literarnu predlohu je to, ¢o filmovi teoretici oznacu-
ju ako adapta¢né postupy. Je to vlastne spdsob ako pristupi autor (filmovy tvorca) k literarnej
predlohe, do akej miery ju zachovd, upravi, ¢o vyzdvihne, ¢i nieco doplni atd.’ V tejto suvislosti
a v nadvédznosti na spominany tvodny priklad sfilmovania roménu, sa problematickymi stava-
ju tzv. verné adapticie, ktoré sa snazia ¢o najviac priblizit svojim predlohdam. V tomto pripade

> Adaptacia. In: Encyclopaedia Beliana. https://beliana.sav.sk/heslo/adaptacia [23. 01. 2023].

Takto je vyznam pojmu adaptacie uvedeny v Synonymickom slovniku slovenciny v slovnikovom portali
Jazykovedného tstavu Ludovita Stura. https://juls.savba.sk/synonymickyslovnik/slovnikovéacast/heslo/
adaptdcia [23. 01. 2023].

¢ Zilka, Tibor. 2014. Adapticia. In: Hyperlexikon literdrnovednych pojmov. www.hyperlexikon.sav
[23.01.2023].

Napr. Geofrey Wagner rozli$uje medzi transpoziciou, komentdrom a analégiou, Dudley Andrew rozlisu-
je medzi vypozic¢kou, transformaciou a krizenim, Michael Klein a Gillian Parkerova si v§imaju vernost
voci origindlu, no upozornuju na vznik jedine¢ného diela atd. Pozri: Neméikova 2020, 15 - 17.
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nemozno hovorit o preklade z jazyka literatiry do jazyka filmu, ale podla Petra Michalovica je
vhodnejsi pojem Geoffreyho Wagnera ,transpozicia“ alebo pojem Jacquesa Derridu ,,transforma-
cia“ (Michalovi¢ 2017, 29).

Ak je potrebné rozlisit jazyk literatiry a jazyk filmu, za niekolko desatro¢i skiimania tychto
dvoch médii sa pozornost sustredila najma na rozdiel medzi rozsiahlymi literdrnymi opismi toho,
ako vyzerajl postavy a prostredia, a uspornostou filmovych zéberov ukézat to isté behom krat-
keho ¢asu. Film sa na rozdiel od literatiry potom moze v ovela vic¢$ej miere ststredit na emdcie,
ktoré mozno objavovat v tvarach, vyrazoch, gestach.® Vyvolat emécie u divika mozno vo filme aj
prostrednictvom hudby a od divaka sa tak na rozdiel od ¢itatela vyzaduje iplne ina stihra zmyslo-
vych operacii. Daldou $pecifickou ¢rtou filmu je ¢asové dimenzia. Zatial ¢o pri ¢ftani moze Citatel
postupovat rézne, pomaly alebo rychlo a moze si davat lubovolné prestavky, film md svoje vlastné
tempo a divak si ho pozrie v uréitom $tandardnom ¢asovom intervale bez prestavok. Toto, sa-
mozrejme, platilo este donedavna, dnes je situdcia uplne ind, po rozhlasovych hrach rozsirenych
v druhej polovici 20. storocia, zacali za¢iatkom 21. storocia vznikat audio texty, teda zvukové
nahravky literarnych diel, ktoré si mozno vypocut kedykolvek a kdekolvek. Zrak sa nemusi po-
norit do textu, pri po¢ivani mozno vykonavat tplne ina ¢innost a nie je potrebné nehnute sediet.
Stc¢asné moznosti digitalnych médii zase dovoluju pozerat film nielen v kine, ale aj doma alebo
v akomkolvek priestore, kde je k dispozicii technické zariadenie, film mozno kedykolvek zastavit,
prerusit, vratit sa k uréitym pasazam alebo si z neho mozno vytvorit fotografie podla vlastného
uvazenia.”

Na tomto mieste ma v$ak nezaujimaju $pecifické vlastnosti filmu a literatary, ani vplyv stcas-
nych médii na ich premenu, ale vratim sa este k otazke, ¢o samotnej tvorbe filmovych adaptacii
literarnych diel predchadza - teda zaujima ma to, pre¢o maju niektori tvorcovia potrebu ,,pozicat
si“ dielo na to, aby sami vytvorili nové dielo. To, Ze si niekto zvoli iné dielo ako svoju predlohu
znamena, Ze ho zasiahne tak, Ze o iom premysla, analyzuje ho, in$piruje ho, vyvolava v iom vna-
torné chvenie a tvorivy nepokoj. A to je predsa zmyslom kazdého umeleckého diela, aby kladlo
otazky, znepokojilo aj upokojilo, vyvolavalo rozne emdcie a aby bolo odkazom, ktory viaze nieco
k minulosti, oziva v pritomnosti a apeluje na budtcnost. Ak je mozné vratit sa k pévodnému
vyznamu pojmu adaptacie z mimoumeleckej oblasti, teda, ze adaptacia je prispdsobenie, prispo-
sobenie sa podmienkam, situdcii vo v§eobecnosti, takato prispdsobivost chdapem aj v stvislosti
s pojmom odkaz. Odkaz, ktory vytvara ¢lovek a ktorym je aj filmovd adaptdcia literarneho diela,
sa prisposobuje podmienkam - recipientovi, spolo¢nosti, tomu, kde a ako je odovzdany, prebe-
rany a vnimany. V sti¢asnom multimedidlnom svete sa uz dokonca namiesto pojmu adaptacia
pouziva remedidcia.’

Schopnost ¢loveka dalej pracovat s tym, ¢o uz vytvoril on alebo niekto iny, oznacuje Ernst
Cassirer ako symbolicku schopnost, ktort ma zo vietkych Zivych organizmov len ¢lovek. ,Clovek,
mozno povedat, objavil novy sposob, ako sa prispésobovat prostrediu. Medzi systémom receptorov
a systémom efektorov nachddzame u ¢loveka treti spojovaci ¢lanok, ktory by sme mohli oznacdit
ako symbolicky systém™ (Cassirer 2021, 24, zvyraznil autor). Tejto schopnosti sa ¢lovek nemdze

6 Pozri: Pasteka 1976, 61 alebo Lotman 2008, 105 — 109.

7 Martin Ciel upozornuje na to, Ze su¢asné zmeny v moznostiach percepcie filmu sa odrazili aj v jeho in-
$tituciondlnej rovine, ,katedry, ustavy aj instituty filmovej vedy sa v§ade na svete postupne premenovali
na audiovizudlne §tudid“ Pozri: Ciel 2019, 13.

Pojmom sa zacali prvykrat cielene zaoberat Jay David Bolter a Richard Grusin. Pozri: Bolter — Grusin
1999.

“Man has, as it were, discovered a new method of adapting himself to his environment. Between the
receptor system and the effector system, which are to be found in all animal species, we find in man
a third link which we may describe as the symbolic system.”
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nijakym spdsobom zbavit, ¢o zapri¢inuje to, Ze ma akoby odstup od holych faktov, od veci takych
aké st vo svete a poznanie mu sprostredkuje len symbolicky svet, ktorého sticastou su predovietkym
jazyk, mytus, veda, umenie a nabozZenstvo (ibid., 25). S enormnym rozvojom digitalnych médii vra-
tane internetovych sieti, ktoré ¢loveku supluji kontakt s realitou, dochddza k akceleracii odkazov
(zvyraznil autor). Dnes mozno s nadsadenim a v nadvéznosti na Cassirera hovorit o odkazovacom
systéme ¢loveka a odkazovacom svete. ,,Rozklikdvanie odkazov, praca s nimi, ich vytvaranie a $i-
renie je sucastou prisposobenia sa st¢asného ¢loveka prostrediu, ktoré si sam vytvoril a tieto nové
moznosti vyrazne ovplyviiuji vytvaranie a vnimanie novych odkazov.

Ak je teda prvy dovod sfilmovat literarne dielo taky, ze chce autor ukdzat, zviditelnit, odkryt
inak ako ukazal, zviditelnil, odkryl autor literdrneho diela, druhy d6vod, preco sa filmovy tvorca
rozhodne sfilmovat nejaké literarne dielo je ten, Ze chce ukazat to isté, ale prostrednictvom iného
média. Mdze teda prevazit praktickd stranka - literarne dielo moze pre neho splitat kvality sce-
ndra, resp. je pre neho nametom a vie si predstavit prispdsobit toto dielo inému literarnemu dru-
hu - filmovému scendru. Scendr je nacrt, libreto, text, ktory je plny odkazov pre vietkych, ktori sa
na vzniku filmu podielaju. Tento ,,prakticky“ dévod a autorova — mohli by sme povedat — remesel-
na zruc¢nost sa vicsinou spdja s vernymi adaptaciami. Ak v8ak ide o verné, ale aj volné adaptacie,
véetky prepojenia medzi literdrnou predlohou a filmovou adaptaciou st priznané a su priznané aj
napriek divakovej moZnej nevedomosti literarnej predlohy, ¢o zaroven nerusi schopnost filmovej
adaptacie byt nadalej odkazom.

Literatdra a film st napokon v neustélej interakeii, ktora ich obohacuje, no v sti¢asnosti do-
$lo k takym zdsadnym zmenam Iudského vnimania, ze napriek narativnosti obidvoch médii by
sme nemali zostat len v rovine porovnavania ich $pecifickych vlastnosti (Kucera 2019, 5). Je vSak
stale potrebné upozornit na jedno $pecifikum filmu, ktoré suvisi s chdpanim adaptacie ako od-
kazu, a to je filmové spoluautorstvo viacerych silnych individui v umeleckej ¢i technickej oblasti.
Neznamena to, ze jeden ¢lovek nemdze vytvorit cely film, teda moze byt aj rezisér, scendrista,
kameraman, herec, striha¢, maskér atd., va¢$inou vsak film predstavuje spolo¢nu pracu celej sku-
piny rézne nadanych fudi. Kazdy z nich vytvara odkaz a ten sa stava osobnym alebo spolo¢nym.

ODKAZ PETRA KARVASA

Starsie tedrie filmovej adaptacie akymi boli prace z oblasti intertextuality, tak ako tato tedriu
vypracovala Julia Kristeva, potlacili autora do tizadia, resp. nebolo pre nich délezité skimat zivot
a dielo autora textu, charakterizovat dobu vzniku ani iné okolnosti vzniku textu. Tato tedria,
v ktorej sa pracuje s pojmom odkaz, je doteraz akceptovatelnd, napokon aj s tym, Ze sa pojem
intertextualita stal po ¢ase vagnym a ,,smrt autora“® rozvinuta aj v inych pracach mala okrem
iného svoj historicky vyznam a upriamila pozornost na recipienta. Poststrukturalistické tedrie
nadvézujuc na intertextualitu etablovali pojem rizéma'! a prisli tak s novou koncepciou pohybu
informacii. Predstava rizomatického usporiadania $truktir, odovzdavania informacii - odka-
zov vytvorila stabilitu, ktord sa predtym narusila s otvorenim hranic textu v intertextualite.'?
V rizomatickom usporiadani, akymi st napriklad internetové siete, vSetko funguje, odkazy ak-
celeruju, no len vtedy, ak funguju technické zariadenia a ak je moznost pripojit sa do elektrickej
siete. Charakteristika filmovej adaptacie ako odkazu - tak ako sa snazim v tejto $tudii, ma blizko
k poststrukturalistickym tedriam, no je ovela osobnejsia, konkrétnejsia. Odkaz vytvara ¢lovek
¢loveku, nie text textu, preto v interpreta¢nej rovine konkrétneho filmu zohrava dolezita ulohu

10" Koncept a zaroven esej Rolanda Barthesa s rovhakym nazvom.

Pojem pochédza z filozofickej tedrie Gillesa Deleuzea a Felixa Guattariho.
Pozri: Tomasovicova 2016, 61.
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charakteristika autora. A to v pripade filmovej adaptacie Pripad Barnabds Kos este zintenziviiuje
fakt, Ze autor literarnej predlohy je zaroven spoluautor filmového scendra.

Milan Zvada, ktory sa zaobera osobnostou a tvorbou Petra Karvasa, ho oznacil ako parkou-
ristu — ¢loveka, ktory sa cely Zivot prisposobuje extrémne naroénym prostrediam a prekdzkam
(Sime¢ka — Karvas - Zvada 2020, 155). Takyto zvléstny psychologicky postoj vyznamne doplha
moje uvazovanie o Karvasovi. Ak sa vratim inym spésobom k pojmu adaptacia, ktorej vyznam
sa vyuziva v psychologii, medicine alebo bioldgii, v tychto oblastiach vzdy ide o Zivy organiz-
mus, ¢loveka, ktory sa vie prisposobit vonkajsiemu prostrediu do takej miery, Ze ma vynimoc¢nu
schopnost prezit. A to, Ze Karvasovi islo mnohokrét skuto¢ne o to, aby vobec prezil, je zname,
no vo véetkych Zzivotnych etapach nepolavil vo svojej praci a nezanevrel na svoje idealy o ¢love-
ku a spolo¢nosti. Zivotnym motorom bola pre neho literatura a jeho schopnost viest dostojny Zi-
vot zasviteny umeleckej a teoretickej ¢innosti. Napriek tazkym Zivotnym skuskam a prekdzkam sa
vztahovala k excelentnému analytickému mysleniu. S tym suvisel aj jeho ,,odpor k improvizacii®
a v praxi ¢asta neochota pozmenovat jeho literdrne diela v prospech filmovych adaptécii (Kaniuch
2017, 40 - 43).

Zaujem o Petra Karvaga v poslednom obdobi narasta, ro¢ne sa odohréava niekolko kultirnych
udalosti v Banskej Bystrici, ktoré st venované jeho pamiatke a existuje mnoho materiélov, z kto-
rych sa mozno dozvediet okolnosti jeho pracovnych, ale aj osobnych Zzivotnych peripetii. Ja sa
pokusim vyzdvihnut niektoré charakteristiky tohto autora prostrednictvom spominaného diela
Barnabdsa Kosa vzostup a pdd a jeho filmovej adaptacie a odkryt tak jeho odkaz, ktory je v tychto
dielach niekde aliziou a niekde skrytym, ale osobnym odkazom.

Tym, 7e Peter Karvas splilal poziadavky angazovanosti umenia v patdesiatych rokoch dvad-
siateho storodia a takisto uspokojoval dopyt po satirickych dielach v literatire, bol spisovatelom,
ktory ,drzal prst na tepe Zivota“ (Simecka - Karva$ - Zvada 2020, 24). Jeho poviedka o nena-
padnom a takmer bezvyznamnom trianglistovi vo velkom orchestri, ktory sa postupne stava
funkcionarom, az sa napokon zhodou absurdnych udalosti stane jeho riaditelom, ukazuje, ako sa
postupne zmeni jeho osobnost, ale aj charakter orchestra, ¢o ide ruka v ruke s moralnym a kul-
turnym upadkom. Filmova adaptdcia, ktorej cesta na svet bola velmi klukata, vznikla napokon
o desat rokov neskor a vyznamovo sa postiva k preciznej$iemu a ostrej$iemu vypracovaniu kritiky
totalitnej moci.

V poviedke sa nachddza mnozstvo pojmov z hudobnej vedy** a toto pouzitie nie je v Karvasovej
tvorbe ojedinelé, pomocou muzikologickych slovnych spojeni alebo prirovnani k hudobnym na-
strojom a melédidm sa vyjadroval aj v inych dielach, dokonca mimo umelecku ¢innost.”* Mozno
v tom rozpoznat jeho lasku k hudbe, muzikologicku orientéciu a hudobné vzdelanie, zaroven je to
prejav jeho kreativnej prace s jazykom. Karvas bol zidovského pévodu a pochadzal z vyznamnej
umeleckej rodiny, bol vhukom banskobystrického maliara Dominika Skuteckého, jeho mama bola
takisto akademicka maliarka vynimocne dobre hrajtica na piano a otec bol vyznamny lekar.

Bystry intelekt a zmysel pre humor vytvorili postavu Barnabasa Kosa, ktory ma na prvé
pocutie pozoruhodné meno. Barnaba$ je meno aramejského povodu, znamena ,,syn utechy®

B Poziadavka tvorit satirické diela sa priamo sformulovala 3. a 4. novembra 1954 na celostatnej konferencii

Zvizu eskoslovenskych spisovatelov (ZCSS) s ndzvom Aby satira bola ostrou zbrasiou a nasledne boli
podobné odportcania sucastou vladneho uznesenia. Pozri: Kantuch 2017, 39 - 40.

Napr.: ,,No akokolvek lento maestoso plynul Zivot tohto obetavého milenca miizy, jedného dria zasiahol dor
osud takreceno allegro furioso (Karvas 1957, 292). ,,K pustatinnym pauzdm na koncertoch a na skiiskach
pribudli pauzy v zdvodnej rade, prerusované iba Sestndstinovymi triolami ,siihlasim; prednesenymi pianissi-
mo, alebo $tyrmi osminkami ,nesvihlasim; podla toho, ¢o bolo v notdch, totiz nie — podla toho, ako hlasovala
vicsina“ (ibid., 293).

Napr.: ,Pozrela na mna s ldskavou iréniou, v ktorej slova dostdvali violovii melodiu® (Karvas 2022, 22).
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alebo ,,syn povzbudenia® Pochadzal z cyperskej zidovskej rodiny (povodne sa volal Jozef) a jeho
poslanim bolo odistit cirkev od judaizmu. Informécie o fiom s neuplné a ¢asto sporné, ale
v Skutkoch apostolov je napr. zmienka, ze rad sluzil druhym (Sk 4:36 - 37, 9:27) a bol to dob-
ry ¢lovek ochotny robit vietko, ¢o cirkevni veduci potrebuju (Sk 11:25 - 30). Podobne svojho
Barnabdsa opisuje Peter Karva$, pretoze ,nikdy s nikym nemal spory, umelecky sa mu nedd ni¢
vycitat a po ludskej stranke - prosto chlapdk® (Karvas 1957, 295), pricom ,,bol to clovek vyrovnany,
korektny, a s ktorym isli veci hladko“ (ibid., 297). Apostol Barnabd$ zomrel nésilnou smrtou,
pricom sa niekde uvadza ukamenovanie, inde statie sekerou. Kazdopadne sa dostal na vrchol
a potom ho z vrcholu zhodili, v ¢om mozno naozaj rozpoznat podobny, aj ked nie az tak fatalny
koniec dals$ieho Barnabasa.’® A to mozu charakterizovat strany trojuholnika, teda Barnabas Kos
dostal od Karvasa svoj atribtit v podobe trojuholnika ako ho ma aj apostol Barnaba$ v podobe
sekery. Su to symboly, ktoré ich zni¢ili, zastavili ich vplyv.

S trojuholnikom ako vizualnym symbolom sa v$ak zacalo pracovat az vo filme, v Karvasovej
poviedke splyva postava na niektorych miestach s nastrojom, na ktory hra a vychodiskom
pre analyzu tejto postavy nie st obrazy, ale pojmy. Kos je ¢eské oznacenie drozda, ¢ierneho vta-
ka, nevyrazného svojim vzhladom, no jeho vyrazny spev je jednym z najkrajsich vtacich hlasov.
V poviedke sa vyskytuje jedna zmienka: ,,Lepst kos nez jastrab“ (ibid., 301) a tato veta charakteri-
zuje nenapadnost, priemernost a nekonfliktnost Barnabasa Kosa, zaroven zosmiesnuje a kritizuje
politiku obsadzovania kultirnych pozicii v patdesiatych rokoch v Ceskoslovensku.

Barnaba$ Kos hovori v poviedke akoby na svoju obhajobu: ,,Ja som trianglista“ (ibid., 299,
306). Triangel bol v stredoveku vyzdvihovany a prirovnavany k anjelskému ndstroju, v si¢asnom
zlozeni symfonického orchestra je to skor nendpadny nastroj, aj ked v urcitych hudobnych pa-
sazach je nenahraditelny. Jednoduchy bici nastroj ma velmi silny zvuk a vydava ostré strieborné
tony neurdcitej vysky. V poviedke je Barnaba$ Kos akoby sucastou tohto nastroja, jednoduchost
a nendpadnost sa strieda s prilezitostnou exkluzivitou. Ak by vsak vysoké tény triangla zaznie-
vali prili§ ¢asto, ucho posluchdca by to znieslo len velmi tazko, ¢o napokon vyuzije rezisér Solan
vo filmovej ¢asti, kde sa zmeni zlozenie orchestra, triangel obsadi centralnu poziciu, ma dlhé sélo
a pre posluchacov sa jeho zvuk stane neznesitelnym.

Nielen postavu Barnabdsa Kosa, ale aj celt poviedku mozno prirovnat k néstroju triangel,
pretoze je jednoduchd, nenapadna, rozozvudi sa silno, ale prilezitostne, ma klasicka vystavbu -
postupné stupanie, vrchol a klesanie, no ma mnozstvo na prvy pohlad neviditelnych odkazov.
Peter Karva$ vSetko dokladne prepracoval, bol detailista, pre ktorého malo vyznam kazdé slovo.
Preto za satirou ,,funkcionarstva®, ktoré hodil na prirodu," sa skryva ovela premyslenejsi koncept
presahujuci dobovi prizmu. Urcite nebol ndhodny vyber mena hlavnej postavy, nastroj, na kto-
rom hra v orchestri - vo velkom umeleckom ttvare, kde ma spliat uritt Glohu, ani vizualizécia
tohto néstroja, s ktorym prichadzaja do kontaktu uz najmensie deti. Trojuholnik sa na mnohych
miestach spdja s osobou Barnabasa Kosa, stdva sa jeho osobnym oznac¢enim, ku ktorému sa hrdo
hlasi a je v iom ukryta symbolika jeho cesty, stupanie nahor a pad.

Hudobny nastroj triangel je pre Barnabasa Kosa Zivotna laska, v poviedke sa o iom ni¢ iné
ani nedozvieme, len to, Ze cely svoj Zivot zasvitil tomuto nastroju. ,,Bol kultivovanym virtuézom
na triangli a inych snov nemal“ (ibid., 295). Tato veta sice vyjadruje jednoduchost hlavnej postavy
a oddanost jeho nastroju, no zaroven je tazko uveritelnd. Emocionalna uzavretost aZ naprogra-
movanost Barnabasa Kosa je pritom slabou strankou aj inych Karvasovych postav. To, Ze je srdce
Barnabasa Kosa triangel, k nicomu inému nemad vztah, ni¢ iné ho tak nenadchne, dosvedc¢uju

¢ Podobnost Barnabasa Kosa s biblickym Barnabasom mozno povazovat za altziu, tak ako ju charakteri-

zoval Tibor Zilka.

7" Poviedka zacina: ,,Priroda, ako je zndme, si niekedy rada zazartuje“ (ibid., 291).
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aj zaverecné slovd kolegov o Barnabasovi Kosovi: ,,Nikdy v fiom akosi nebolo iskry“ (ibid., 306)
a »zdal sa mi statoénym, ale bez ohna® (ibid., 306). A je takmer nemozné sa k nemu ludsky pri-
blizit. Na zaciatku poviedky pritom stoji, Ze ,,bol najspolahlivejsim a najzdpalistejsim muzom v or-
chestri“ (ibid, 291).

Nech bol Peter Karva$ akokolvek schopny premysliet svoju postavu a jej transpoziciu v cel-
ku okorenit britkym humorom, na niektorych miestach je nemozné sa s iou emocionélne stotoz-
nit. To, ¢o sa vSak zdd ako slaba stranka, poskytuje napokon mnozstvo priestoru na premyslanie
o ¢loveku a spolo¢nosti, o tom, ¢o je ludské a neludské a ako ndjst harmoniu toho vo svete. Preto aj
postava Barnabdsa Kosa s niekolkymi Specifickymi charakteristikami - rovnoramenny trojuholnik,
dobry, nekonfliktny ¢lovek, ktory sa s mocou v rukdch meni na nekompromisného, obmedzené-
ho a neludského, je silnym odkazom bez ¢asopriestorového urcenia, ktory je vybornym nametom
pre spracovanie v inych druhoch umenia. Odkaz Barnabdsa Kosa urcite nie je ohraniceny len ako
satira spolocenskych pomerov pitdesiatych rokov dvadsiateho storocia v Ceskoslovensku a bez po-
znania spolo¢nosti, v ktorej poviedka vznikla, nema ziadny iny vyznam.

To, ze sa Barnabdsovi Kosovi v Karvasovom diele vy¢itala emociondlna britkost a neosobnost
v8ak vyborne zapada do konceptu vytvorit dobré satirické dielo. V teéridch smiechu sa totiz
objavuje myslienka, ze na osobach, ktoré dojimaju alebo s ktorymi sa mozno nejakym spésobom
emocionalne stotoZnit, sa nemozno smiat." Ak teda bolo cielom Karvasa vytvorit satiru - ostry
vysmech spolo¢nosti alebo jednotlivca, jednoznaéne nemohol z Barnabédsa Kosa vytvorit posta-
vu, ktora by vyvolavala Ittost. To, Ze sa emocionalna nedotiahnutost vy¢ita aj inym Karvagovym
postavam, moze suvisiet prave s jeho snahou vyvolat smiech a pritom pranierovat konkrétne
chyby konkrétnej spolo¢nosti alebo jednotlivca. Tam, kde nebolo potrebné takto ,,ochudobnit®
postavy, resp. v tragikomickych dielach alebo v tragédiach, sa mohla napokon prejavit osobnost-
na Crta autora — Karva$ podaval velké intelektudlne vykony, no na verejnosti ¢i v kolegialnych
vztahoch sa sam prejavoval ako emocionalne zdrzanlivy a chladny.

Neschopnost opisat hibku emocionalneho sveta postav a zéroveni emociondlna zdrzanlivost
samého seba mohla byt stcastou Karvasovej Zivotnej adaptacie, mohol to byt jeho obranny spo-
sob, ako sa vyrovnat s tazivymi zivotnymi situdciami.’” Dalsim dé6vodom emocionalnej chladnosti
mohol byt fakt, ze Karvas$ bol pod neustdlym politickym dohladom.? Ked totiz v roku 1981 vydal
bez akéhokolvek upttania pozornosti svoje dielo V hniezde, ktorého reedicia vysla v roku 2022,
Karva$ v nom s velkym citovym zaujatim odhaluje spomienky na svoje detstvo v Banskej Bystrici,
detailne opisuje rodi¢ov, stara mamu, prvé lasky, ucitelov atd. Akoby tato kniha odhalovala z neho
¢osi tiplne iné, ¢o dovtedy vyjadroval len prostrednictvom svojich diel cez ,,dar iskrivého humo-
ru” (Karvas 2022, 22), ktory zdedil po svojej mame. Prave jej osud, umelecké nadanie, ktoré ne-
mohlo rozkvitat — spustosenie vSestranne talentovaného ¢loveka na ukor zvratenych mocenskych

Henri Bergson vo svojej tedrii smiechu rozvija jednu z tstrednych myslienok, Ze sa mozno smiat len vte-
dy, ak dojde k ,,znecitliveniu srdca“ Pozri: Bergson 1994, 16. To mozno napokon chapat tak, Ze sa clovek
musf zbavit stcitu.

Pre Zidovsky povod prisiel nésilnym spdsobom o obidvoch rodi¢ov, dom po slavnom dedovi bol rodine
odobrany a osidleny gestapom. Peter Karvas$ stravil rok ntitenymi pracami a pred smrtou ho zachranila
len skupina mladych slovenskych spisovatelov, do ktorej patril a potom utek do hor ako ucastnik SNP.
Pocas $tudia sa musel vysporiadat s mnohymi obmedzeniami a zakazmi, a s tymi sa musel vysporiadat
pocas celého svojho tvorivého Zivota. V roku 1968 prisiel o svojho syna, ktory spachal samovrazdu.
Byvald Karvasova manzelka Eva Karvasova v rozhovore pre projekt Pamdt ndrodov spomina, Ze pocas
manzelstva mali vlastného agenta, ktory sa s nimi prisiel dokonca rozludit, ked isiel do penzie a prisiel im
predstavit svojho nastupcu. Pozri: www.memoryofnations.eu [23. 01. 2023].
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praktik — ho poznacilo do konca Zivota tym, ze priiel o svoj domov* a cez svoje diela hladal
hodnoty [udskosti.

Barnaba$ Kos, ktory nosi svoj triangel ako svoju stigmu, neodhaluje motivy svojho konania,
z poviedky sa nedozvieme o jeho osobnom Zivote vobec ni¢, zapalistost pre ndstroj triangel sa
zvrtne na zapalistost ¢loveka, ktory riadi ostatnych a len mélo sa venuje umeleckej ¢innosti, no
prave takato nesurodost v konani a spravani je Zivnou pddou pre smiech. Z dobrého, spolahlivého,
nekonfliktného ¢loveka, ako ho opisujui druhi, sa razom stane ,netvor, jednak hlavnd - a zdalo
sa - jedind prekdzka na ceste nasej hudby za vyssimi métami“ (Karvas 1957, 305). O desat rokov
neskor, ked sa dostane Barnaba$ Kos na filmové platno, prejde najroznej$imi premenami, kazdy
scendrista a dramaturg, ktory mal spracovat jeho pribeh, mu vytvori paletu réznych vlastnosti,
domysli motivy konania, vytvori iné rodinné zazemie. Pocas desatro¢ného obdobia sa vSak meni
aj Peter Karva$ a zmeni sa celd spolo¢nost, preto sa realizovana filmova adaptacia drzi odkazu
poviedky, no odkazuje spolo¢nosti v dobe svojho vzniku zase nie¢o uplne nové, aby sa v buduc-
nosti tieto odkazy premiesali a odovzdali nad¢asové posolstvo o tom, aky je ¢lovek, ked sa jeho
punti¢karstvo zneuzije na ovladanie druhych a aka je spolo¢nost, ktora potrebuje takychto Tudi
v riadiacich poziciach.

ODKAZ BARNABASA KOSA

Aka bola cesta Barnabasa Kosa na filmové platno podrobne opisuje Martin Kanuch. V priebe-
hu desiatich rokov presiel projekt tromi pripravnymi dramaturgickymi a scenaristickymi fazami,
nadvizujicimi na seba, no zaroven samostatnymi a vo vSetkych z nich participoval Peter Karvas.
,V kazdom z troch adaptaénych pristupov sa klicovou otazkou stalo prepracovanie pévodne
,anekdotickej charakteristiky postavy’ Kosa a v tej suvislosti aj zakladnej koncepcie pribehu®
(Kanuch 2017, 44 - 52). A vznikli naozaj zaujimavé popisy charakteru tejto postavy s rozvinutim
pozoruhodnych rodinnych a citovych vézieb. To v§ak napokon dosved¢uje len to, Ze postava, kto-
ru pévodne vymyslel Karva$ vo svojej poviedke, skromnej, ¢o sa rozsahu tyka, no bohatej na ska-
manie, premyslanie, umelecké stvarnovanie v réznych druhoch umenia a s mnozstvom jemnych
odkazov na to, na ¢om sa mozno naozaj zasmiat — ¢i je to fudsky charakter, priroda, ktora si robi
zarty z ludskych bytosti alebo absurdnd spolo¢nost atd., je stale schopna pretavit do seba aktualne
problémy ¢loveka a spolo¢nosti.

Barnabas Kos sa stal odkazom a jeho zmysel adaptacie pritom inicioval uz sam Karvas vo svo-
jej poviedke: ,[...] a Barnabds si zvykal, ako si clovek zvykne nakoniec aj na Sibenicu. Namiesto
pauz zvykol si na husté Sestndstinové kadencie a na bohaty kontrapunkt, zvykol si aj na to, Ze uz
nie je trianglistom s bohatym citovym Zivotom, zvykol si on nakoniec aj na tie nejasné predtuchy*
(Karva$ 1957, 301). Pocas jeho filmového zrodu sa uz v kruhu odbornikov hovorilo o ,kosov-
¢ine“ (Kanuch 2017, 50), mnoho ludi sa v tomto obdobi vedelo s Kosom stotoznit, vedelo ho

Svojej mame venoval kapitolu s ndzvom Studnica, kde opisuje vztah mamy a domova: ,,Mama bola doma,
ked mi po pdde z orecha noha sfialovela a napuchla od vyronu krvi, bola doma, ked som sa zobudil nad pol-
nocou, lebo ndhle vo mne Cosi zakricalo (¢asto som sa ocitdval opusteny a zifaly medzi bludnymi vrak-
mi svojich snov), bola doma, ked som sa dostal do nemilosrdného mlyna skolskych bezpravosti a zaplakal
nad nimi, ked ma obklopilo micanie a nev§imavost rovesnikov ako pazravé vakuum, ked sa mi na dusi zaéal
od smiuitku tvorit Zabinec, ked som zdpolil s prvou liibostou a nevlddal ju uniest, netusiac, Ze je pustokvet,
mama bola doma, ked som sedel nad bielym papierom s vykradnutou lebkou, ked sa vo mne viera scvrkd-
vala ako deravy balonik, mama bola vZdy doma... Doma, to bola mama... nikde som nenasiel, co som mal
v dome uprostred zdhrady: hniezdo. A mama bolo jeho meno... V tom okamihu objatia — ako som uz vtedy
mohol vediet, ¢o znaci objat posledny raz syna? - uvedomil som si, Ze ju uz nikdy neuvidim a Ze si odteraz
po dlhé roky uz iba sam sebe budem domovom® (ibid., 20 - 23).
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konkretizovat v niekom skuto¢nom a zaroven sa rozplyval v mnohych charakteroch a pripadoch
zo skuto¢ného Zivota. Bolo mu uz mozné odpustit jeho Iudské nedostatky, pretoZe sa vo svojej po-
slednej faze filmového odkryvania stal babkou v rukdch absurdnej spolo¢nosti, trianglom, po kto-
rom si hocikto mocny udrel ocelovou pali¢kou a on sa rozozvucal, az sa jeho vysoké tény napokon
stali v spolo¢nosti neznesitelnymi. Skuto¢nu ,,zdpalistost” Barnabasa Kosa teda dosiahol az Peter
Solan vo svojom filme, Karva$ mu vSak poskytol vSetky odrazové mostiky.

V realizovanom Solanovom filme sa naplno rozvinula symbolika trojuholnika - uz to nebol
len osobny symbol Barnabasa Kosa, uslachtild ocel minimalistického nastroja, ktory Kos drzi
so vietkou nehou a ldskou, ked na niom hra a nosi ho v ¢iernom puzdre trojuholnikového tvaru
pod pazuchou, ale tento geometricky tvar sa vo filmovej adaptacii stal symbolom moci, akéhosi
»bozieho“ oka, ktorému ni¢ neunikne. Kos je v jednom zabere zobrazeny cez priezor triangla, sad4
si za stol trojuholnikového tvaru, Zena vyznamného funkcionara, ktory zvoli Kosa do funkcie ria-
ditela, md na sebe plast z latky plnej trojuholnikov atd. Vo filme sa Barnabas Kos vykrystalizoval
aj do fyzickej podoby, pretoze v poviedke sa o jeho vizualnej stranke nedozvieme ni¢ okrem toho,
ze ,bol v orchestri doslova od nepamiiti“ (Karva$ 1957, 292), no ,,vskutku nebol stary, iba v orchestri
posobil ako vecity buk v brezovom hdjicku® (ibid., 295).

Volba predstavitela hlavnej tlohy padla na ¢eského herca Josefa Kemra, ktorému nebol pone-
chany jeho hlas, no jeho vizualna stranka vyborne zapadla do mnohoznaé¢nej symboliky trojuhol-
nika. Kemr p6sobi vo filme staro a zaroven mladistvo, jeho vlasy s¢esané dozadu a vyrazné katy
na hlave vytvorili v strede Cela trojuholnik tmavych vlasov a $pecificky trojuholnik z hlbokych
mimickych vrasok ma aj okolo tst. To, o ¢o sa snazil Karvas tym, ze opisoval Kosa ako skromného,
dobrého, nekonfliktného, nenapadného atd. dosiahol Solan aj vdaka excelentnému hereckému vy-
konu Kemra. Plachost a skromnost v o¢iach, pomalé a nenapadné pohyby, ruky zvierajice ¢ierny
obal s trianglom, ked hovori so sadruhmi a nohy silno sa zvierajuce dokopy v sede, ustrachanost
v jeho mimike a gestikuldcii sa postupne meni so vzitim sa do funkcie riaditela. To vSetko potom
nahradili nervézne pohyby ruk, rozpacité Sulanie trianglovej pali¢ky v prstoch, arogantné potlap-
kavanie po pleciach kolegov, komunikdacia s niekym bez toho, aby sa pozrel doty¢nému do odi,
posnupavanie si prstov atd. Barnaba$ Kos je na vrchole svojej funkcie ako vzpriameny pav, nosi
vysoko zdvihnutt hlavu, ma nekompromisny ostry pohlad, robi rézne tgkrny, jeho pohyby st
strohé, rdzne a taka je aj jeho rec.

Solan si teda mohol dovolit tplne ind transformaciu hlavnej postavy, aka bola v poviedke,
pri¢om mu v maximalne moznej miere slizilo vyjadrenie gestami, mimikou a hlasom, no vyuziva
aj hudobny sprievod v pozadi. Filmovu postavu dokazeme doslednejsie opisat na zédklade fyzickej
podoby a spravania,” no k novym vyznamom smeruje napriklad filmova hudba. Hudobné vstupy
v tomto filme sa postupne stavaju chaotickejsimi, nepredvidatelnymi, zaznie melddia tribky
od kolegu Gajdosa - akysi umieracik, orchester sa fudsky, moralne aj umelecky rozklada a zvuk
triangla ,,boli“ v usiach. Hned ako sa odohrd koncert pre triangel — vrchol Barnabasovej cesty
nahor a predzvest jeho padu, dav navstevnikov optsta koncertnu salu celkom potichu, s bezpri-
zornym pohladom. Ak si mézem dovolit pouzit metaforu, toto je prave Kosove statie sekerou
alebo ukamenovanie - koniec Kosa, ktory bol vytvoreny vo zvratenej spolo¢nosti.

Zrazu sa Kos vracia do svojej koze, je ustrachany, pokorny, zméiteny a uz len v jednej scéne,
v ktorej hlada oporu u dirigenta, no nendjde ho, jeho tloha kon¢i, uz nikoho nezaujima. Film
sice este chvilu udrzi napitie, ze sa odohraja nasledky, trest za spdsobenu katastrofu, no potom

2 ,Je zname, Ze opis literarnej postavy je vzdy medzerovity, to znamena, ze autor literarneho textu nikdy

nemoze Citatelom poskytnut taky presny opis postavy, aby si ¢itatelia vo vedomi vytvorili identickti men-
talnu reprezentaciu, mentalny obraz postavy. Naopak, kazdy si vytvori svoju predstavu, svoj obraz, ktory
mdze byt v prikrom rozpore s filmovou podobou tej ¢i onej postavy“ (Neméikova 2020, 26).
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zaéne skuto¢né blaznovstvo. ,,Mocni“ hodujd, piju, a to, Ze kultdra utrpela vazne dosledky, sa
dotahuje do este obludnejsich rozmerov v groteske fudskych charakterov. Opit sa chystaji konat
v prospech trojuholnika moci a pojdu hladat dalsieho svojho kosa. Napitie vsak zostava, smiech
ho neocistuje. Je to zvrateny smiech podsvetia.

Peter Michalovi¢ v analyze filmu Pripad Barnabds Kos prirovnava orchester k organizmu,
»v ktorom kazdy hudobny néstroj predstavuje jeden $pecificky organ. Ked jeden organ presta-
ne vykonavat tuto $pecializovant funkciu alebo za¢ne vykonavat ind, nepotrebnu funkciu,
ohrozi fungovanie organizmu ako celku, ¢o zdkonite vedie k poruche ¢i dokonca az ku kolap-
su“ (Michalovi¢ 2018, 27). V tomto pripade teda prispdsobenie sa ¢loveka zmenenym Zivotnym
okolnostiam v priamom zmysle nie je ani mozné. A tak to ukazuje film na rozdiel od poviedky -
vizualne usporiadanie orchestra md vyznam aj v jeho hudobnom zneni, ak sa pozicie v orchestri
premenia a dokonca z neho vypadnu dolezité casti, znamena to jeho koniec, ide o Tudsku, kultdr-
nu, umeleckd a napokon celospolocensku degradaciu. Preto ma filmova adaptécia ovela trpkejsiu
prichut ako poviedka a Barnabas Kos tu vyvolava uplne iné emdcie vratane [ttosti. Stava sa tu
¢lovekom, ktory je zapalisty a ludia ho maji naozaj radi, ale dostane sa do hladacika byrokraticky
upeviiovanej a akoby nikde nekonciacej moci, ktora ni¢i jednotlivca a zaroven celt spolo¢nost.

ZAVER

Ked v roku 1954 vydal Peter Karvas zbierku poviedok, ktorej suc¢astou bola poviedka o neschop-
nom, no nekonfliktnom hracovi na triangel v jednom orchestri, ktory sa napokon stal jeho riadi-
telom, bol na zaciatku svojho vytriezvenia z o¢akavanych dobovych idedlov, ale bol stale schopny
vysmiat sa udskej hlaposti, ktorda ma predsa len svoje limity. Spolu s tym, ako sa menila postava
Barnabdsa Kosa pocas troch procesov prac na filmovej adaptacii v priebehu desiatich rokov, Karvas
smeroval vo svojom Zivote k deziluzii. ,,Optimisticka ilazia bezkonfliktnej cesty k socializmu, ktoru
ustalilo revolu¢né nadsenie s pomocou lahkomyselného blokovania kritickych centier myslenia, sa
po desiatich rokoch konfrontacie so skuto¢nostou rozpadla“ (Simecka — Karvas — Zvada 2020, 81).
Tym, Ze sa Karva$ spolupodielal na vzniku filmu ako scenarista, sa v poslednej faze realizacie musel
v jeho praci nevyhnutne odrazit jeho ,,iny pocit® doby. Satiricky vysmech Iudskému charakteru,
ktory sa ujme funkcie riaditela oddane a nekompromisne so vSetkymi grifmi a pokriveniami sa
meni na vysmech absurdnej byrokratickej spolo¢nosti, ktora sa riadi absurdnymi principmi nevi-
ditelnych chépadiel moci.” Tu jeho scendristické schopnosti a spolupracu s Albertom Maren¢inom
dotiahol do pozoruhodného filmového vystupu rezisér Peter Solan ovplyvneny absurdnym divad-
lom a dielom Franza Kafku.

Film je plny zaujimavych obrazovych kompozicii, vynika vybornym hereckym stvarnenim,
ktoré otvara zakutia ludskej duse, dialégy podporuji hlavnd myslienku zamotania sa krehkého
¢loveka do obrovskych chapadiel absurdného diania mocenskych praktik. Film uz nie je lahkym
a zabavnym ako poviedka, od satiry sa prestiva k existencidlnemu typu smiechu, hudba v pozadi
je uz naozaj ,vazna“ a pod¢iarkuje tragikomickost tohto diela.

Nie je nutné, aby si divak filmovej adaptacie pre¢ital literarnu predlohu a pustil sa do porov-
névania, analyzovania adapta¢nych postupov, skiimania toho, ¢o bolo vo filme ukazané a nemalo
tak byt alebo ¢o nebolo ukazané a malo byt. Alebo sa adapta¢nymi postupmi nechal unéasat ako
hrou. Vychodiskové literarne dielo nemusi poznat vobec. AvSak s tym, Ze film nesie oznacenie
filmova adaptacia, ¢o je priznany odkaz k inému dielu, je tam neustale pritomna nevyhnutnost
poznat predlohu. Len toto poznanie spusti akceleraciu odkazov, a to nie preto, aby sa tieto odkazy

#,Politikum je zaSifrované do alegérie o symfonickom orchestri, ktory pomocou novonadobudnutej ve-

dicej funkcie ovlddne bezvyznamny hrac na triangel (Macek — Pastékova 2016, 310).
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stali povrchnymi alebo recipienta tplne pohltili, ale aby ich recipient rozklikaval a vedome si
z nich vybral to, ¢o je jeho osobnym odkazom, to, ¢o mu bolo skrz nich adresované. Adaptacia
ako odkaz totiz do seba absorbovala aj budtice odkazy a tie mo6zu byt odovzdané aj vtedy, ked tu
napriklad autor diela uz dévno nie je alebo bude ddvno minula doba vzniku diela a s 11ou aj jeho
»aktudlnost™

Presun k recepénym tivahdm a upriamenie pozornosti na poznanie alebo nepoznanie predlohy
recipienta adaptacii dava prostrednictvom intermediality jasnd odpoved, Ze to nie je nevyhnutné
(Tomasovi¢ova 2006, 35). Transmedialita vsak poznanie predlohy od recipienta vyzaduje, ide este
dalej a doslednejsie, pri takomto skimani je zdujem o celé medidlne spojenie, odkial vzislo, akymi
cestami iSlo a ku komu sa dostalo — predsa len, nezdrzuje sa v jednotlivych bodoch, ale preferuje
vyskum dynamiky spojenia.

SUMMARY

Film adaptations of literary works always refer something to their theme, they link to its reference,
but they are also a separate reference in the cultural world. Contemporary theories of media that
draw on semiotics and reception aesthetics provide a twofold answer. Intermediality does not
require the recipient to know the subject of the adaptation; it is a necessity for transmedia studies.
This text leans towards transmediality because it focuses on different connections of references.
It takes note of the author of the literary source material, the screenwriter and the director of
the film adaptation, analyzing the main character and his reference in the contemporary world.
Only in this way can one arrive at an understanding of adaptation as a reference that is not an
intertextual reference, not just text for the text, but an anthropological perspective comes to the
fore — adaptation is the reference of man to man.

Sttdia je vystupom z projektu APVV Filozofickd antropoldgia v kontexte sticasnych kriz symbolic-
kych $truktir ¢. APVV-20-0137.
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